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DECRETO FORAL 34/1995, de 13 de febrero, por el que se esta-
blece el curriculo del grado medio de las ensefianzas de musica
y se regulan aspectos generales del acceso a dicho grado en
la Comunidad Foral de Navarra.

La Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General
del Sistema Educativo, determina en su articulo cuarto que se entiende
por curriculo el conjunto de objetivos, contenidos, métodos pedagégicos
y criterios de evaluacién de cada uno de los niveles, etapas, ciclos,
grados y modalidades del sistema educativo que regulan la practica
docente.

Asimismo, dicho articulo establece que el Gobierno sera quien fije
los aspectos bésicos del curriculo que constituirdn las ensefianzas mi-
nimas, con el fin de garantizar una formaciéon comun de todos los
alumnos y la validez de los titulos correspondientes. Las Adminis-
traciones educativas con competencias en educacién son las que
deben establecer para su ambito territorial de gestion el curriculo de los
distintos niveles, etapas, ciclos, grados y modalidades del sistema
educativo, del que formaran parte, en todo caso, las ensefianzas mi-
nimas.

Por tanto, una vez publicado el Real Decreto 756/1992, de 26 de
junio, por el que se establece los aspectos basicos del curriculo de los
grados elemental y medio de las ensefianzas de musica, teniendo en
cuenta lo dispuesto en el articulo 47 de la Ley Organica de Reinte-
gracion y Amejoramiento del Régimen Foral de Navarra y el Real De-
creto 1070/1990, de 31 de agosto, por el que se aprueba el traspaso
de funciones y servicios del Estado en materia de Ensefianzas no Uni-
versitarias a la Comunidad Foral de Navarra, corresponde al Gobierno
de la misma establecer el curriculo para el ambito territorial de su
competencia.

La necesidad de asegurar una formacién musical que proporcione
el nivel de expresion artistica propio de unos estudios especializados,
que tienen como meta el ejercicio profesional y que por ello estan des-
tinados a aquellos alumnos que posean aptitudes especificas y vo-
luntad para dedicarse a ellos, demanda un curriculo que no se limite
al dominio puramente practico de las diferentes técnicas instrumentales
y conocimientos académicos vinculados a la ensefianza mas tradi-
cional, sino que incluya otros aspectos inherentes al hecho musical
como fenémeno tanto histérico-cultural como estético o psicolégico que
permitan un desarrollo mas acorde con el caracter humanista que exige
la formacién integral del musico. Sobre esta base, se fundamenta el
estudio de una especialidad instrumental como eje vertebrador del cu-
rriculo con la doble finalidad preparatoria de servir de formacién basica
para acceder a estudios de especializacion en el grado superior, dentro
de la opcion instrumental elegida, o servir de fundamento para la aper-
tura hacia otros itinerarios profesionales.

Este acercamiento mas profundo al hecho musical persigue, por
tanto, un equilibrio entre el conocimiento tedrico, el desarrollo de las
destrezas instrumentales y la aprehension de los principios estéticos
gue determinan el fenémeno artistico-musical, quedando reflejado tanto
en la ordenacién académica del grado medio como en los contenidos
curriculares de las diferentes especialidades instrumentales y asigna-
turas que configuran dicho grado, iniciandose dicho equilibrio desde el
comienzo de los estudios.

El grado medio pretende ofrecer una respuesta educativa unitaria
para el afianzamiento y la ampliacion de los conocimientos teoricos y
las habilidades interpretativas del alumno, cuya especializacion y defi-
nitiva formacién como musico tendra lugar en el grado superior. Para
ello, el grado medio amplia su extension respecto al sistema educativo
anterior y permite configurar un periodo nuevo con caracteristicas pro-
pias que se reflejan no sélo en los contenidos curriculares, sino también
en las asignaturas que completan el curriculo y en la organizacion del
tercer ciclo, con la incorporacion de asignaturas optativas que permitan,
de acuerdo con los intereses y aptitudes de los alumnos, seleccionar
itinerarios educativos diferentes en los que se concreten aspectos re-
lacionados con las distintas opciones de los estudios posteriores.

Cabe destacar por ser una ensefianza gque aparece por primera vez
—aunque su necesidad se haya hecho sentir desde siempre- el estudio
del Piano complementario durante los ciclos 1.° y 2.° de grado medio
en las especialidades de Canto e instrumentos monodicos o de capa-
cidad polifénica limitada. El principal objetivo de esta asignatura de
Piano complementario es el de proporcionar una visién polifénica de la
musica que facilite la comprension global de cualquier obra, con la
consiguiente consolidacién e interiorizacion de los procesos armoénicos
que la configuran. Por su parte, las ensefianzas de Clave, Piano y Or-
gano quedan complementadas en el grado medio con las diversas
practicas instrumentales que integran el Acompafiamiento: Improvisa-
cién, repentizacion, transposicién y bajo cifrado.

En cuanto a las disciplinas de indole teérico-practica, la ensefianza
de la Armonia, con caracter obligatorio para todos los alumnos, viene
a ocupar el segundo ciclo de grado medio, como légica continuacion
del Lenguaje Musical y preparacién para seleccionar, en el tercer ciclo,

cualquiera de las dos ramas de conocimiento que se ofrecen: Andlisis,
concebida para aquellos alumnos que se interesen por una formacion
centrada basicamente en lo instrumental, o Fundamentos de Compo-
sicion, basada tanto en el aspecto escrito como en el analitico, y que,
aunque destinada a futuros alumnos de Composicién o de otras espe-
cialidades en las que la composicion juega un papel destacado (Direc-
cion, Musicologia, etc.), puede ser también cursada por los instrumen-
tistas que lo deseen.

Por ultimo, y con el fin de asegurar los elementos educativos de
orden humanistico que permitan un desarrollo equilibrado de la perso-
nalidad artistica, en el segundo y tercer ciclo de grado medio se incluye
la Historia de la Musica como punto de partida hacia un conocimiento
mas amplio, profundo y especifico de los diferentes estilos y épocas
musicales que permita concebir, delimitar y plasmar la creacion musical.

En el presente Decreto Foral se recogen los objetivos educativos
generales correspondientes al grado medio, asi como los especificos
de cada materia, los contenidos de las mismas, los criterios de eva-
luacién y las orientaciones metodoldgicas. La suma de todo ello cons-
tituye el curriculo, contribuyendo, asimismo, a poner de manifiesto los
propositos educativos de este grado.

Los contenidos no han de ser interpretados como unidades tema-
ticas, ni por tanto, necesariamente organizados en el mismo orden en
el que aparecen en esta norma, precisando por ello de una ulterior
concrecién por parte del Profesorado. Es preciso, ante todo, que los
equipos docentes elaboren para el grado medio Proyectos Curriculares,
en los que el curriculo establecido se adecle a las circunstancias tanto
del propio Centro como del alumnado. Esta concrecion ha de referirse,
entre otras cuestiones, a la distribucién de contenidos y objetivos por
cursos y ciclos, a la metodologia y a las lineas generales de aplicacion
de los criterios de evaluacion. Finalmente, cada Profesor, en el marco
de estos Proyectos, ha de realizar su propia programacion, en la que
se recojan los procesos educativos que se propone desarrollar en la
clase.

Cabe destacar, en relacion con los contenidos de las especialidades
instrumentales, una caracteristica comun: La necesidad de conjugar,
desde el inicio del proceso de ensefianza y aprendizaje, la comprension
y la expresion, el conocimiento y la realizacion. Este proceso complejo
de educacion artistica debe tener presente que los contenidos esen-
ciales en la formacién de un musico que se expresa a través de un
instrumento estan presentes, casi en su totalidad, desde el inicio de los
estudios, y que su desarrollo se realiza no tanto por la adquisicion de
nuevos elementos como por la profundizacién permanente en los
mismos. En esta trayectoria educativa, el grado de dificultad interpre-
tativa vendra determinado por la naturaleza de las obras que en cada
tramo del proceso se seleccionen.

Los criterios de evaluacion establecen el tipo y grado de aprendizaje
que se espera hayan alcanzado los alumnos respecto de las capaci-
dades indicadas en los objetivos generales y los especificos de cada
asignatura y especialidad instrumental al término de las ensefianzas del
grado medio.

El nivel del cumplimiento de estos objetivos, en relacién con los
criterios de evaluacion fijados, no ha de ser medido de forma mecanica,
sino con flexibilidad, teniendo en cuenta la situacién del alumno, es
decir, el curso o ciclo educativo en el que se encuentra, asi como sus
propias caracteristicas y posibilidades.

Los criterios de evaluacién constan de un enunciado y de una breve
explicacién del mismo. Los criterios de evaluacion, al ofrecer al profe-
sorado unos indicadores de la evolucion de los sucesivos niveles de
aprendizaje de sus alumnos, cumplen una funcién importante en la
evaluacion formativa, ya que permiten aplicar mecanismos correctores
de las insuficiencias advertidas. Por otra parte, esos indicadores cons-
tituyen una fuente de informacién sobre el mismo proceso de ense-
flanza. De esta forma, los criterios de evaluacion, junto con los obje-
tivos, vienen a ser un referente fundamental de todo el proceso inte-
ractivo de ensefianza y aprendizaje.

En suma, el horizonte formativo del grado medio es el de promover
la autonomia de los alumnos para que su capacidad de expresion mu-
sical adquiera la calidad artistica necesaria que les permita acceder en
el grado superior a la especializacion correspondiente. A ello ha de
contribuir el curriculo y toda la accién educativa, tanto la desarrollada
en cada una de las especialidades como la ejercida en la orientacion
educativa a través de la tutoria.

El presente Decreto Foral regula también aspectos generales del
acceso al grado medio. En la prueba especifica para acceder a los
distintos cursos de grado medio, se deberan evaluar los conocimientos
y el grado de madurez musical necesarios para continuar estudios de
caracter profesional. Dichos conocimientos estaran referidos no sélo al
desarrollo de las capacidades técnicas relativas a la precision, coordi-
nacioén, control del instrumento, etc., sino que también deberan incluir
aquellas otras que pongan de manifiesto la calidad interpretativa, la
capacidad de respuesta al estilo, la comprension de la forma, asi como
la sensibilidad para transmitir su espiritu y su significado.



B. O. de Navarra 9-06-95

Decreto Foral 34-1995, de 13 de febrero 2

En su virtud, a propuesta del Consejero de Educacion y Cultura, y
de conformidad con el Acuerdo adoptado por el Gobierno de Navarra
en la sesion celebrada el dia trece de febrero de mil novecientos no-
venta y cinco,

DECRETO:

Articulo 1.° 1. EI presente Decreto Foral regula el curriculo del
grado medio de las ensefianzas de Musica, de acuerdo con lo estable-
cido en el articulo 4 de la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de
Ordenacion General del Sistema Educativo, integrando lo establecido
en el Real Decreto 756/1992, de 26 de junio de 1992, por el que se
establecen los aspectos basicos del curriculo de los grados elemental
y medio de las ensefianzas de musica.

2. Asimismo, la presente disposicion regula los criterios generales
de las pruebas de acceso al primer curso y a cada uno de los restantes
cursos del grado medio.

Articulo 2.° EI presente Decreto Foral serd de aplicacion en el
ambito territorial de la Comunidad Foral de Navarra.

Articulo 3.° La ensefianza profesional de la Mdsica en su grado
medio se organizara en tres ciclos de dos cursos académicos cada uno,
conforme a lo que establece el articulo 39.1 b) de la Ley Organica
1/1990, de 3 de octubre.

Articulo 4.° A los efectos de lo dispuesto en el presente Decreto
Foral, se entiende por curriculo de las ensefianzas de Musica de grado
medio, el conjunto de objetivos, contenidos, métodos pedagdgicos y
criterios de evaluacién que han de regular la practica docente en este
grado.

Articulo 5.° EIl grado medio de las ensefianzas de musica tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las siguientes ca-
pacidades:

a) Escuchar musica de forma habitual y participar como oyentes
en las actividades musicales de su entorno para formar su cultura mu-
sical y para establecer un concepto estético que les permita desarrollar
y fundamentar sus propios criterios interpretativos.

b) Valorar criticamente la calidad de la musica en relacién a sus
valores intrinsecos, aplicando los conocimientos musicales adquiridos.

c) Conocer y apreciar el patrimonio musical de nuestra cultura y
entender la diversidad de otros pueblos con una actitud de interés y
respeto.

d) Comunicar a otras personas el placer de la musica a través de
la participacién en actividades de animacion musical y cultural.

e) Valorar el dominio del cuerpo y de la mente para utilizar con
seguridad la técnica y concentrarse en la interpretacion.

f) Aplicar los conocimientos arménicos, formales e histéricos para
conseguir una interpretacioén artistica de calidad.

g) Conocer el repertorio solista y de conjunto de su instrumento
dentro del amplio panorama de las diferentes épocas y estilos.

h) Utilizar con facilidad la lectura a primera vista y la improvisa-
cién.

i) Conocer e interpretar obras escritas en lenguajes musicales
contemporaneos como toma de contacto con la musica culta de nuestro
tiempo, asi como miusica del repertorio histérico espafiol, accediendo
de esta forma a una parte imprescindible de su patrimonio.

j) Memorizar cualquier tipo de repertorio propio del instrumento
estudiado, utilizando los recursos personales que lo faciliten.

k) Integrarse de forma activa y responsable en grupo, como un
miembro mas del mismo o como responsable del conjunto.

I) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y ca-
pacidad comunicativa.

m) Formarse una imagen ajustada de si mismo, de sus carac-
teristicas y posibilidades.

n) Desarrollar habitos de estudio valorando el rendimiento en re-
lacion con el tiempo empleado.

Articulo 6.° Las especialidades correspondientes al grado medio
son las siguientes: Acordedn; Arpa; Canto; Clarinete; Clave; Contra-
bajo; Fagot; Flauta travesera; Flauta de pico; Guitarra; Instrumentos de
cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco; Instrumentos de pua;
Oboe; Organo; Percusion; Piano; Saxofén; Trombén; Trompa; Trom-
peta; Tuba; Txistu; Viola; Viola da gamba; Violin; Violoncello.

Articulo 7.° 1. Las asignaturas correspondientes a cada curso y
ciclo de grado medio de las especialidades anteriores, asi como los
tiempos lectivos, son los que se establecen en el Anexo | del presente
Decreto Foral.

2. En el grado medio, las clases de Canto y de las especialidades
instrumentales seran individuales, con una duraciéon de una hora se-
manal en los ciclos primero y segundo y de hora y media semanales
en el tercer ciclo. Asimismo, en el primer ciclo de grado medio, la en-
sefianza instrumental de las especialidades de Acordedn, Clave, Flauta
de Pico, Guitarra, Instrumentos de Cuerda Pulsada del Renacimiento y

Barroco, Instrumentos de Pua, Organo, Piano, Txistu y Viola da gamba,
incluird una clase colectiva de una hora semanal.

3. Los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion del curriculo
de grado medio son los que se establecen en el Anexo |l del presente
Decreto Foral. Los principios metodolégicos de este grado se sefialan
en el Anexo llI.

Articulo 8.° 1. Los alumnos de las distintas especialidades no
orquestales de grado medio deberan cursar la asignatura Coro en los
dos cursos del primer ciclo, pudiendo retrasarse su ensefianza al Se-
gundo Ciclo dependiendo de la fisiologia vocal del alumno (cambio de
voz). En este caso, sera el Centro quien determine el momento opor-
tuno para su realizacion.

2. En el tercer ciclo del grado medio, ademas de las asignaturas
propias de cada especialidad, todos los alumnos tendran que elegir una
de estas dos opciones:

Opcion a): Andlisis y una asignatura optativa.
Opcioén b): Fundamentos de Composicion.

3. Para la opcién a) del apartado 2 del presente articulo, los Cen-
tros habran de incluir dentro de su oferta educativa varias asignaturas
optativas de las cuales Coro e Historia del Arte seran de oferta obli-
gatoria. Dicha oferta serd completada con aquellas asignaturas que,
atendiendo a los intereses y necesidades de los alumnos, cada Centro
pueda ofrecer en funcion de su plantilla de profesorado y de la carga
lectiva que asuma.

Articulo 9.° 1. Los Centros docentes concretaran y completaran
el curriculo de las ensefianzas de musica de grado medio mediante la
elaboracion de Proyectos Curriculares que formaran parte de la Pro-
gramacion General Anual del Centro.

2. El Proyecto Curricular incluird las decisiones y medidas re-
lativas al desarrollo curricular que figuran a continuacion:

—La adecuacién de los objetivos generales de grado medio a las
caracteristicas tanto del propio Centro como del alumnado, indicandose
las medidas que han de adoptarse para su eficaz consecucion.

—Las decisiones de caracter general sobre metodologia.

—-Los criterios sobre el proceso de evaluacion y promocion de los
alumnos.

—Los criterios para evaluar y, en su caso, revisar los procesos de
ensefianza y la practica docente del profesorado, asi como el propio
Proyecto Curricular.

—El establecimiento del Plan de accién tutorial.

3. El Proyecto Curricular incluird también para cada una de las
asignaturas la programacion didactica que contendra la distribucion por
cursos de los objetivos, contenidos, metodologia especifica, criterios
de evaluacion y materiales y recursos que se van a utilizar. Todo esto
serd posteriormente desarrollado por los profesores en el aula, me-
diante las correspondientes programaciones.

4. EIl Proyecto Curricular incluird también el contenido y la eva-
luacién de la prueba de acceso a los diferentes cursos de grado medio,
excepto el primero.

5. EIl Departamento de Educacion y Cultura fomentara la elabo-
racion y utilizacion de materiales que propicien el desarrollo del curri-
culo. Asi mismo dictara disposiciones que faciliten la elaboracion de los
Proyectos Curriculares y su posterior desarrollo.

Articulo 10. 1. Las actividades docentes correspondientes al
grado medio incluirén la accion tutorial y orientadora.

2. El Profesor tutor de un grupo de alumnos tendra la responsa-
bilidad de coordinar tanto la evaluacién como los procesos de ense-
flanza y de aprendizaje y realizara la funciéon de orientacion personal
de los alumnos.

Articulo 11. 1. La evaluacion se llevara a cabo teniendo en
cuenta los objetivos educativos, asi como los criterios de evaluacion
establecidos en el curriculo.

2. La evaluaciéon del aprendizaje de los alumnos sera continua e
integradora, aunque diferenciada segun las distintas asignaturas del
curriculo.

3. La evaluacion sera realizada por el conjunto de Profesores del
alumno coordinados por el Profesor tutor, actuando dichos Profesores
de manera integrada a lo largo del proceso de evaluacién y en la
adopcion de las decisiones resultantes de dicho proceso.

4. Los Profesores evaluaran el aprendizaje del alumnado, los
procesos de ensefianza y su propia practica docente.

5. La evaluacion y calificacion final del alumnado se realizara en
el mes de junio.

Articulo 12. 1. El limite de permanencia en el grado medio sera
de ocho afios, no pudiéndose permanecer mas de tres en cada ciclo,
ni mas de dos en el mismo curso.

2. Con caracter excepcional, podra ampliarse en un afo la per-
manencia en el grado en supuestos de enfermedad que perturbe sus-
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tancialmente el desarrollo de los estudios u otros que merezcan igual
consideracion. Correspondera al Departamento de Educacién y Cultura
conceder dicha ampliacion a solicitud del interesado y previo informe
del Centro.

3. La calificacién negativa en dos o mas asignaturas impedira la
promocién de un alumno al curso siguiente.

4. La calificacién negativa en una asignatura permitira la promo-
cién al curso siguiente. En el supuesto de asignaturas pendientes refe-
ridas a practica instrumental o vocal, la recuperacion de la asignatura
deberé realizarse en la clase del curso siguiente si ésta forma parte del
mismo. En el resto de los casos, los alumnos deberan asistir a las
clases de la asignatura no superada en el curso anterior.

Articulo 13. El Departamento de Educacion y Cultura podra auto-
rizar la matriculacion en mas de un curso académico a aquellos
alumnos que, previa orientacion del Profesorado, asi lo soliciten,
siempre que el informe emitido por los Profesores a los que se refiere
el apartado 3 del articulo once del presente Decreto Foral asegure la
adecuada capacidad de aprendizaje.

Articulo 14. 1. Los alumnos que al término de grado medio al-
cancen los objetivos del mismo tendran derecho al titulo profesional en
el que constara la especialidad cursada.

Articulo 15. 1. Para iniciar los estudios del primer curso de grado
medio sera preciso superar una prueba, cuyos contenidos y desarrollo
seran regulados por el Departamento de Educacién y Cultura.

2. Dicha prueba constard de una parte en la que el aspirante in-
terpretara obras con el instrumento de la especialidad a la que opte y
de otra en la que se valoraran los conocimientos tedrico-practicos de
lenguaje musical y la capacidad auditiva del alumno.

3. La superacion de la prueba de acceso al primer curso de grado
medio requerird necesariamente aprobar cada uno de los dos apar-
tados de que consta la prueba.

4. La adjudicacién de las plazas vacantes en cada especialidad
se realizara de acuerdo con la puntuacion definitiva obtenida.

5. Para la evaluacion de estas pruebas se constituird en cada
Centro un Tribunal por cada especialidad, compuesto por tres Profe-
sores propuestos por el Director del Centro y designados por el De-
partamento de Educacion y Cultura. La constitucion de los Tribunales
gue evallen estas pruebas se realizara conforme a lo que establezca
el Departamento de Educacion y Cultura.

6. La prueba de acceso al primer curso de grado medio se reali-
zara en una convocatoria anual que se celebrara en el mes de junio.
Los aspirantes dispondran de un méaximo de dos convocatorias para
superar la prueba.

Articulo 16. 1. Se podra acceder a cualquier otro curso de grado
medio diferente del primero, sin haber superado los anteriores, siempre
que, a través de una prueba ante un Tribunal propuesto por el Director
del Centro y designado por el Departamento de Educacién y Cultura,
el aspirante demuestre los conocimientos necesarios para cursar con
aprovechamiento las ensefianzas correspondientes. El Departamento
de Educacién y Cultura regulard esta prueba en la correspondiente
Orden Foral.

2. Dicha prueba constara de una parte en la que el aspirante in-
terpretara obras con el instrumento de la especialidad a la que opte y
de otra parte en la que se evaluara la capacidad auditiva del alumno y
los conocimientos tedrico-practicos propios del curso al que el alumno
tuviera opcién de incorporarse.

3. El contenido y evaluacion de esta prueba serd acorde con la
distribucion por ciclos de los objetivos, contenidos y criterios de eva-
luacién y con la posterior determinacion de esos aspectos para cada
curso. Dicha prueba debera estar recogida en el Proyecto Curricular de
cada Centro.

4. La superacion de la prueba de acceso a cualquiera de los
cursos de grado medio diferente al primero requerira necesariamente
aprobar cada uno de los dos apartados de que consta la misma. En el
caso de que el rendimiento global demostrado por el alumno al efectuar
la prueba no coincida con el curso para el que se ha inscrito, el Tribunal
determinard el curso al que corresponda acceder al aspirante, siempre
que existan plazas vacantes para dicho curso.

5. La prueba de acceso a cualquiera de los cursos del grado
medio diferentes al primero se realizara en una convocatoria anual que
se celebrara en el mes de septiembre. A efectos de la adecuada orga-
nizacién de la prueba, los Centros abrirdn un plazo con la suficiente
antelacion para que los interesados soliciten la participacion en ésta,
especificando el curso y especialidad a la que deseen acceder. Los
aspirantes dispondran de un maximo de dos convocatorias para superar
la prueba.

DISPOSICIONES ADICIONALES

Primera.—Queda suprimida, para las ensefianzas a las que se re-
fiere el presente Decreto Foral, la modalidad de matricula libre con
examenes anuales de fin de curso.

Segunda.—-En virtud de la disposicion adicional primera del Real
Decreto 756/1992, de 26 de junio, y de conformidad con el proce-
dimiento establecido en la misma, la ensefianza del Txistu pasara a
formar parte del curriculo de grado medio de las ensefianzas de Musica
en la Comunidad Foral de Navarra.

Tercera.—El Departamento de Educacion y Cultura podra adaptar lo
establecido en el presente Decreto Foral a las peculiaridades de los
Centros Integrados.

DISPOSICIONES TRANSITORIAS

Primera.—-El Departamento de Educacion y Cultura determinara la
formacion complementaria que, en su caso, se precise en las distintas
especialidades instrumentales para aquellos alumnos que se incorporen
al grado medio de la nueva ordenacion académica desde el plan de
estudios correspondiente al Decreto 2618/1966, de 10 de septiembre.

Segunda.—A partir de la entrada en vigor del presente Decreto Foral
la ordenacién académica contenida en el Decreto 2618/1966, de 10 de
septiembre, y disposiciones que lo modifican regira hasta tanto vayan
cumpliéndose los plazos de implantacion y extincion general de las
ensefianzas de musica previstos en la normativa vigente al efecto.

DISPOSICIONES FINALES

Primera.-Se autoriza al Consejero de Educacién y Cultura para
dictar las disposiciones que sean necesarias para la ejecucion y desa-
rrollo de lo establecido en el presente Decreto Foral.

Segunda.—El presente Decreto Foral entrara en vigor el dia si-
guiente al de su publicacién en el BoLeTiN OFiciAL de Navarra.

Pamplona, trece de febrero de mil novecientos noventa y cinco.-El
Presidente del Gobierno de Navarra, Juan Cruz Alli Aranguren.—El
Consejero de Educacion y Cultura, Jesus Javier Marcotegui Ros.

ANEXO |
Grado medio: Asignaturas y tiempos lectivos por especialidades

1. Acordeodn.

Primer ciclo: Dos afios

Horas

ASIGNATURAS semanales

Instrumento principal:
Clase INAIVIAUAL ..o 1,00
Clase colectiva 1,00
Lenguaje Musical . 2,00
Coro 1,30
Segundo ciclo: Dos afios

ASIGNATURAS Horas

semanales
Instrumento principal (Clase individual) 1,00
Armonia 2,00
Musica de Camara 1,00
Historia de la Musica 1,00

Tercer ciclo: Dos afios

ASIGNATURAS Horas

semanales
Instrumento principal (Clase individual) 1,30
Musica de Camara 1,30
Historia de la Musica 2,00

Opcio6n a): *
Andlisis 1,00
Asignatura optativa.. 1,00
Opcioén b): *

Fundamentos de COMPOSICION .............ccoviiiiiiiiciiicisi s 2,00

(*) Todos los alumnos deberan elegir, en el tercer ciclo, una de estas dos
opciones.

2. Canto.

Primer Ciclo: Dos afios

Horas
ASIGNATURAS semanales

Canto (Clase individual) ... 1,00
Lenguaje musical ....... 2,00
Musica de Camara.. 0,30
COr0.cveeeeeeeeeeceiieens 1,30
Piano complementario 0,30
Lengua italiana 1,30
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Segundo Ciclo: Dos afios

Horas
ASIGNATURAS semanales
Canto (Clase individual).... 1,00
2,00
Piano Complementario.. 0,30
Mdsica de Camara..... 1,00
Lengua alemana...... 1,30
Historia de la Musica.. 1,00
Tercer Ciclo: Dos afios
ASIGNATURAS Horas
semanales
Canto (Clase individual).... 1,30
Mdsica de Camara 1,30
Historia de la MUsica 2,00
Lengua francesa 1,30
Lengua inglesa 1,30
Opci6n a): *
Andlisis 1,00
Asignatura optativa 1,00
Opcién b): *
Fundamentos de COMPOSICION .........ccuviiiierieiiiienie e 2,00

(*) Todos los alumnos deberan elegir, en el tercer ciclo, una de estas dos

opciones.
3. Clave

Primer ciclo: Dos afios

Horas

ASIGNATURAS semanales

Instrumento principal:
Clase individual 1,00
Clase colectiva 1,00
Lenguaje musical 2,00
Coro 1,30
Segundo ciclo: Dos afios

ASIGNATURAS Horas

semanales
Instrumento principal (Clase individual) .. 1,00
Musica de Camara 1,00
Armonia................ 2,00
Historia de la Musica.. 1,00
Acompafiamiento..... 0,30

Tercer ciclo: Dos afios

ASIGNATURAS Horas

semanales
Instrumento principal (Clase individual) 1,30
Musica de Camara 1,30
Historia de la Musica 2,00
Acompafiamiento 1,00

Opcién a): *
Andlisis 1,00
Asignatura optativa 1,00
Opciodn b): *

Fundamentos de COMPOSICION ........ceereiiiiriiiiiie e 2,00

(*) Todos los alumnos deberan elegir, en el tercer ciclo, una de estas dos

opciones.

4. Flauta de pico, guitarra, instrumentos de pua, txistu, viola da

gamba.

Primer ciclo: Dos afios

Horas
ASIGNATURAS semanales

Instrumento principal:
Clase individual ......... 1,00
Clase colectiva .. 1,00
Lenguaje Musical . 2,00
[0 (o FUURR 1,30
Piano complementario... 0,30

Segundo ciclo: Dos afios

Horas
ASIGNATURAS semanales
Instrumento principal (Clase individual) 1,00
Armonia 2,00
Piano complementario 0,30
Musica de Camara 1,00
Historia de 1a MUSICA..........eeeiiuieeiiiiee et 1,00
Tercer ciclo: Dos afios
ASIGNATURAS Horas
semanales
Instrumento principal (Clase individual) 1,30
MUsica de Camara 1,30
Historia de 18 MUSICA..........eeiiiuiee e 2,00
Opcio6n a): *
Andlisis 1,00
Asignatura optativa 1,00
Opci6n b): *
Fundamentos de COMPOSICION ........cccueiuiirerieiiiieie e 2,00

(*) Todos los alumnos deberan elegir, en el tercer ciclo, una de estas dos
opciones.

5. Instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco.

Primer Ciclo: Dos afios

Horas
ASIGNATURAS semanales
Instrumento principal:
Clase individual .... 1,00
Clase colectiva . 1,00
Lenguaje musical 2,00
Coro 1,30
Piano complementario... 0,30
Segundo Ciclo: Dos afios
ASIGNATURAS Horas
semanales
Instrumento principal (Clase individual) ...........ccccoooiiiiiniiiiicine 1,00
Armonia 2,00
Piano complementario 0,30
Musica de Camara..... 1,00
Historia de la Musica 1,00
Tercer Ciclo: Dos afios
ASIGNATURAS Horas
semanales
Instrumento principal (Clase individual) 1,30
Musica de Camara 1,30
Historia de la Musica 2,00
Opcion a): *
ANALISIS ....uviieeciee e nbaaeeean 1,00
ASIGNALUrA OPLALIVAL ... ettt 1,00
Opcio6n b): *
Fundamentos de COMPOSICION .........ccueiuiiririeiiiieie e 2,00

(*) Todos los alumnos deberan elegir, en el tercer ciclo, una de estas dos
opciones.

6. Instrumentos de la Orquesta (arpa, clarinete, contrabajo, fagot,
flauta travesera, oboe, percusion, saxofén, tromboén, trompa, trompeta,
tuba, viola, violin, violoncello)

Primer Ciclo: Dos afios

Horas

ASIGNATURAS semanales
Instrumento principal (Clase individual) .. 1,00
Orquesta 2,00
Lenguaje musical .... 2,00
Piano complementario... 0,30
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Segundo Ciclo: Dos afios

Horas
ASIGNATURAS semanales
Instrumento principal (Clase individual) 1,00
Orquesta.... 2,00
Armonia.. 2,00
Piano complementario. 1,00
Historia de la Musica 1,00
Tercer Ciclo: Dos afios
ASIGNATURAS Horas
semanales
Instrumento principal (Clase individual) 1,30
Orquesta 2,00
Musica de Camara 1,30
Historia de la Musica 2,00
Opcién a): *
Andlisis 1,00
Asignatura optativa 1,00
Opcién b): *
Fundamentos de COMPOSICION .........ccuviveiierieiiiienie e 2,00

(*) Todos los alumnos deberan elegir, en el tercer ciclo, una de estas dos

opciones.
7. Organo

Primer ciclo: Dos afios

Horas

ASIGNATURAS semanales

Instrumento principal:
Clase individual 1,00
Clase colectiva 1,00
Lenguaje musical 2,00
Coro 1,30
Segundo ciclo: Dos afios

ASIGNATURAS Horas

semanales
Instrumento principal (Clase individual) 1,00
Armonia.......cccceeveeeenennn. 2,00
Mdsica de Camara 1,00
Acompafiamiento...... 0,30
Historia de la Misica 1,00

Tercer ciclo: Dos afios

ASIGNATURAS Horas

semanales
Instrumento principal (Clase individual) 1,30
Musica de Camara......... 1,30
Historia de la Musica 2,00
Acompafiamiento 1,00

Opcién a): *
Andlisis 1,00
Asignatura optativa 1,00
Opcion b): *

Fundamentos de composicion .... 2,00

(*) Todos los alumnos deberan elegir, en el tercer ciclo, una de estas dos

opciones.
8. Piano.

Primer ciclo: Dos afios

ASIGNATURAS

Horas
semanales

Instrumento principal:
Clase individual
Clase colectiva
Lenguaje musical
Coro

1,00
1,00
2,00
1,30

Segundo ciclo: Dos afios

Horas
ASIGNATURAS semanales
Instrumento principal (Clase individual) ... 1,00
AMMONIA . 2,00
Musica de Camara. 1,00
Historia de la Musica. 1,00
Acompafiamiento 0,30
Tercer ciclo: Dos afios
ASIGNATURAS Horas
semanales
Instrumento principal (Clase individual) ... 1,30
MUsica de Camara................... 1,30
Historia de la Musica. 2,00
ACOMPARAMIENTO......eeeiieeiieiiie et 1,00
Opci6n a): *
Andlisis ... 1,00
Asignaturas optativas 1,00
Opci6n b): *
Fundamentos de COMPOSICION .........ccuerviieeriiiiiieie i 2,00

(*) Todos los alumnos deberan elegir, en el tercer ciclo, una de estas dos
opciones.

ANEXO I
Curriculo de las Ensefianzas Musicales de Grado Medio

ACOMPANAMIENTO
Introduccion

La practica musical que se realiza bajo el nombre de Acompa-
flamiento se caracteriza por la necesidad de interrelacionar capaci-
dades, conocimientos y destrezas que, por si mismas, constituyen am-
bitos de saberes propios.

El sentido y valor educativo de esta asignatura deriva de la conve-
niencia de globalizar los diversos componentes que la integran (lectura
a primera vista, transposicion, realizacion de cifrados, etc.), por ser co-
munes, todos ellos, a la funcién de "acompafar”, sin olvidar por ello la
experiencia que aporta cada uno de dichos componentes por si mismo.
Ambos aspectos, el funcional y el formativo, son indisociables y com-
plementarios.

De acuerdo con ello, en los contenidos de esta asignatura hay que
otorgar un lugar prioritario a los procedimientos o modos de saber
hacer, que si bien resultan de naturaleza diversa, se articulan en torno
a tres ejes principales. De una parte una cierta destreza en la técnica
de la ejecucioén o, lo que viene a ser lo mismo, un cierto grado de de-
sarrollo de los mecanismos reflejos que la determinan, adquirida me-
diante la practica diaria a lo largo de los afios iniciales de la educacion
instrumental y que el Acompafiamiento viene a potenciar; por otra parte,
la plena comprension de los conocimientos arménicos previamente ad-
quiridos y, por ultimo, la capacidad creativa para desarrollarlos y apli-
carlos en situaciones diversas. Por otra parte, dada la especificidad de
los contenidos necesarios en las especialidades de Clave y Organo se
prestara especial atencion en la formacion de los alumno de estas es-
pecialidades al bajo continuo.

La ensefianza de esta asignatura debe contemplar a través de un
enfoque pedagégico comun los siguientes bloques de contenidos:

—La practica de la repentizacion como procedimiento imprescindible
para desarrollar automatismos que permitan al instrumentista la reali-
zacion instantanea del texto musical, asimilando al propio tiempo y de
forma inmediata sus caracteristicas en cuanto a la época y estilo a que
pertenezca. Por lo tanto, no se trata solamente de incrementar la ca-
pacidad de automatismo y velocidad en la lectura del texto, sino de
comprender el sentido de sus elementos esenciales e interpretarlos en
el instrumento a medida que se lee la obra. Por ello, la repentizacion
esta estrechamente relacionada con el andlisis, el cual, a su vez, de-
pende de toda una serie de conocimientos tedrico-practicos pre-
viamente adquiridos.

—La transposicion como mecanismo que permite adecuar la tona-
lidad a la tesitura del solista -fundamentalmente en la musica vocal-.
Esta préctica facilita la lectura de partituras de orquesta y, ademas de
su valor funcional, posee un alto valor formativo que procede, por una
parte, del dominio de los procedimientos tradicionales (cambio de
claves y armadura, célculo del nimero de diferencias) y, por otra, del
enfoque sintético que aporta la lectura arménica, gracias a todo lo cual
la estructura interna de un fragmento musical puede ser interpretada
en cualquier tonalidad.

—La realizacion de cifrados (bajos cifrados, cifrado funcional, cifrado
americano), como practica de acompafiamiento a una melodia. Dicha
practica permite relacionar de forma inmediata los conocimientos ar-
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monicos con su aplicacién instrumental y, por exigir un cierto grado de
creatividad, supone un primer contacto con la improvisaciéon pro-
piamente dicha, cuyo estudio en profundidad podra abordarse dentro
del grado superior.

—Para los alumnos de Clave y Organo: El estudio sistematico de la
realizacion del bajo continuo desde un punto de vista histérico. Esta
practica permite acceder a la diversidad de los métodos histéricos de
cifrado y al dominio de los distintos estilos de acompafiamiento al Or-
gano o al Clave desarrollados durante los siglos XVI 'y XVIlI'y XVIII.

Los contenidos de la asignatura Acompafiamiento en grado medio
han sido establecidos no sélo por su valor de preparaciéon para conoci-
mientos que puedan adquirirse en tramos posteriores dentro de una
eleccion propia de especializacién profesional, sino también por el valor
intrinseco que representan en la formacion de los futuros organistas y
pianistas. Por esta Ultima razén, permanecen dentro del marco de co-
nocimientos considerados indispensables para satisfacer las necesi-
dades habituales del instrumento.

Objetivos

La ensefianza del Acompafiamiento en el grado medio tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades si-
guientes:

a) Reconocer la estructura arménica y el fraseo de una obra o
fragmento segun se toca a primera vista o después de una lectura ra-
pida sin instrumento.

b) Conocer, como esquemas de pensamiento, los elementos y
procedimientos armoénicos y fraseoldgicos basicos del sistema tonal.

c) Improvisar unidades formales a partir de un esquema arménico
dado, asi como acompafiar a una melodia a partir de un bajo cifrado o
sin él.

d) Conocer la disposicién formal de obras de factura clara, anali-
zando sus secciones, puntos de tensién, etc. para determinar los as-
pectos esenciales y posibilitar la lectura a primera vista.

e) Resolver en el momento las posibles eventualidades que
puedan surgir en la interpretacién, demostrando la técnica y los reflejos
necesarios para ello.

f) Valorar la improvisacion como una practica que desarrolla la
creatividad y la imaginacién musical.

g) Interpretar obras leyendo a primera vista con agilidad visual y
mental.

h) Acompafiar con sensibilidad y sentido arménico.

i) Para los alumnos de Clave y Organo, realizar bajos continuos
con dominio del estilo histérico correspondiente.

Contenidos

Improvisacion.

Ejercicios con una armonia Unica y con variantes ritmicas de pro-
gresiva dificultad. Estructuras arménicas basicas formando frases de
cuatro, ocho y dieciséis compases. Estructuras ritmicas basicas: Des-
cripcién de la estructura ritmica y realizacion de estructuras ritmicas de
acompafiamiento y de solista. Andlisis de frase-modelo de diferentes
tipos. Subdivision interna de la frase. Proceso pregunta-respuesta de
acuerdo con las estructuras armoénicas. Acompafiamiento de una me-
lodia sencilla a partir o no de un bajo cifrado.

Repentizacion.

La lectura a primera vista y su aplicacion practica. Introduccion a la
lectura arménica. Analisis arménico-ritmico-melédico aplicado a la re-
pentizacién. Memorizacién de la estructura armonica previa a la lectura
de fragmentos cortos. Lectura armoénica de partituras del &mbito tonal.
Interpretacion de los elementos sustanciales derivados del analisis.
Repentizacion de los partituras de diferentes estilos y épocas. Repen-
tizacion con caracter de acompafiante o no.

Transposicion.

El transporte en la musica actual. El transporte como desarrollo
formativo de capacidades y reflejos. Transporte arménico y su apli-
cacion a instrumentos polifénicos. Técnica y mecéanica tradicional del
transporte: Claves, armaduras, diferencias... y su utilidad préactica. Lec-
tura y transporte armonico de partituras. Transporte de fragmentos
breves a cualquier tonalidad. Teoria referente a los instrumentos trans-
positores.

Bajo cifrado.

Aproximacién al cifrado arménico. Utilizacién y significado de los
cifrados correspondientes a triadas y séptimas en la armonia tonal.
Desarrollo improvisado de estructuras arménicas. Introduccion al Bajo
Cifrado Barroco. Introduccién al cifrado americano. Utilizacion y signifi-
cado de los cifrados béasicos mas habituales en la musica "ligera".
Realizacién de canciones de repertorio con ritmos variados y armonias
sencillas. Para los alumnos de Clave y Organo: Estudio sistematico del

bajo continuo, su cifrado y los estilos de realizacion a lo largo de los
siglos XVI, XVII 'y XVIII.

Criterios de evaluacion

1. Analizar en una obra la estructura armoénica interna de un frag-
mento de partitura para teclado.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del alumno para
utilizar el analisis como medio para hallar la estructura arménica sub-
yacente en un fragmento de musica y determinar los diferentes trata-
mientos a que la misma ha sido sometida por el compositor para la
realizacion de la obra.

2. Realizar de forma practica una estructura de cuatro compases,
semicadencial o de cadencia perfecta.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno para
realizar de forma instrumental esquemas armoénicos cadenciales breves
utilizando acordes en estado fundamental y partiendo, como modelo de
trabajo, del andlisis de fragmentos de partituras para teclado.

3. Realizar de forma practica una estructura de ocho compases,
semicadencial o de cadencia perfecta.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno para
realizar de forma instrumental esquemas armonicos cadenciales de
duracién media-larga utilizando acordes en estado fundamental y par-
tiendo, como modelo de trabajo, del andlisis de fragmentos tomados
de partituras de los periodos clasico y romantico, en los que dichos
esquemas eran paradigmaticos.

4. Realizar de forma practica estructuras armonicas de cuatro u
ocho compases empleando inversiones de los acordes basicos.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del alumno para
realizar de forma instrumental, a partir del analisis de fragmentos to-
mados de partituras de los periodos clasico y romantico, esquemas ar-
monicos en los que pueda apreciarse su progresiva asimilacion de las
posibilidades expresivas de las distintas inversiones de los acordes
empleados.

5. Realizar de forma practica estructuras arménicas de cuatro u
ocho compases, empleando inversiones de los acordes basicos y utili-
zando diferentes formulaciones ritmicas.

La finalidad de este criterio es valorar la habilidad del alumno para
desarrollar, a través de diferentes realizaciones ritmicas, esquemas ar-
monicos en los que se empleen inversiones de los acordes basicos, asi
como evaluar el grado de mecanizacién de su comprensién teérica y
préactica.

6. Realizar de forma practica estructuras armoénicas de cuatro u
ocho compases introduciendo apoyaturas y retardos.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad del alumno para
enriquecer la realizacién de los diferentes esquemas armonicos por
medio de la introduccion de apoyaturas y retardos, dado su alto conte-
nido arménico.

7. Realizar de forma practica estructuras armonicas de cuatro u
ocho compases introduciendo apoyaturas y retardos, utilizando dife-
rentes formulaciones ritmicas.

Con este criterio se podra valorar la habilidad del alumno para de-
sarrollar, a través de diferentes realizaciones ritmicas, esquemas ar-
monicos en los que se introduzcan apoyaturas y retardos que modifi-
quen, enriqueciéndola, la estructura basica, dado su alto significado
armonico; asi mismo se pretende evaluar el grado de comprension te-
6rica y practica de dichas estructuras arménicas.

8. Realizar de forma practica estructuras armonicas de cuatro u
ocho compases, introduciendo dominantes secundarias o de paso.

Mediante este criterio podra evaluarse la capacidad del alumno para
realizar practicamente estructuras armonicas evolucionadas, por medio
de la introduccion de dominantes secundarias o de paso que enri-
quezcan y amplien el campo tonal de las mismas.

9. Realizar de forma practica estructuras armoénicas de cuatro u
ocho compases, introduciendo dominantes secundarias o de paso y
utilizando diferentes formulaciones ritmicas.

Mediante este criterio se pretende valorar la capacidad del alumno
para desarrollar, a través de diferentes realizaciones ritmicas, es-
guemas arménicos de un planteamiento tonal enriquecido mediante la
introduccién de dominantes secundarias o de paso; asi mismo se pre-
tende evaluar el grado de compresién tedrica y practica de dichas es-
tructuras armonicas.

10. Superponer una estructura melddica a una estructura armoé-
nica de cuatro u ocho compases, de acuerdo con los principios gene-
rales de pregunta-respuesta.

Este criterio pretende valorar la capacidad del alumno para crear a
partir de esquemas armonicos dados, diferentes estructuras melédicas
consecuentes a los mismos, asi como su habilidad para organizar de
forma légica el fraseo resultante, a través del empleo de elementos y
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procedimientos que puedan plantearse en forma de pregunta-res-
puesta.

11. Realizar transposiciones a distintos intervalos de una estruc-
tura arménica de ocho compases en la que se incluyan inversiones de
acordes.

Con este criterio se trata de valorar el grado de adquisicién por parte
del alumno del dominio por igual de todas las tonalidades, no tanto por
medio de la complejidad resultante de un transporte nota-a-nota con la
consiguiente lectura en diferentes claves y armaduras, como de la
transposicion a distintos intervalos de diferentes estructuras arménicas,
idénticas en todas ellas.

12. Ejecutar en el instrumento una estructura armoénica de ocho
compases, previamente escrita, en una tonalidad concreta.

Con este criterio se trata de valorar la capacidad del alumno para
interpretar una estructura armoénica previamente compuesta y escrita
por él mismo, asi como evaluar el grado de adquisicion de una técnica
bésica, tanto escrita como préactica.

13. Leer arménicamente un fragmento sencillo de partitura para
teclado.

Mediante este criterio se podran valorar los conocimientos analiticos
del alumno en lo referente a la identificacion de las estructuras armo-
nicas béasicas, mediante un ejercicio de lectura basado principalmente
en la eliminacion de todo aquello que no sea esencial desde el punto
de vista de dichas estructuras.

14. Repentizar una partitura participando dentro de un grupo de
instrumentos como musica de camara o acompafante.

Este criterio trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y
demas cualidades que son estimuladas en el alumno a través de la
lectura improvisada formando parte de un grupo de instrumentistas.

15. Realizar, con un ritmo basico, los acordes sefialados en la
partitura de una cancion de musica ligera elegida previamente, en la
que solo aparezcan la melodia y el cifrado americano.

Mediante este criterio de evaluacién se trata de valorar el grado de
desarrollo en el alumno de la capacidad para dar forma instrumental a
través de la descodificacion del cifrado de su armonizacion, segin el
sistema americano, asi como el conocimiento de éste y la soltura en
Su manejo.

16. Realizar, con un ritmo bésico e incluyendo la melodia, los
acordes sefialados en la partitura de una cancién de musica ligera ele-
gida previamente, en la que solo aparezcan la melodia y el cifrado
americano.

Mediante este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno
no sélo en la elaboracién de un acompafiamiento a partir de la desco-
dificacion de un cifrado de tipo americano, sino también de ejecutar la
melodia de forma simultanea.

17. Realizar Bajos Cifrados Barrocos y Académicos.

Con este criterio se trata de valorar en el alumno la capacidad para
aplicar el conocimiento de diferentes bajos cifrados, asi como el enlace
de los mismos.

18. Improvisar un acompafiamiento de una melodia sencilla a
partir de un bajo cifrado o sin él.

Con este criterio se podra valorar la capacidad y habilidad del
alumno para resolver en un momento determinado la problematica que
se plantea ante la inexistencia de una partitura de acompafiamiento.

19. Para los alumnos de Clave y Organo: Realizar bajos continuos
cifrados segun los diversos métodos historicos y adecuandose estilisti-
camente a cada periodo.

Con este criterio se valorara el conocimiento del alumno de la evo-
lucién historica del bajo continuo.

ANALISIS
Introduccion

El nivel técnico e interpretativo del alumno en este tercer ciclo le
permite trabajar un repertorio de obras cuyas dimensiones formales,
complejidad arménica, polifénica, y de elaboracién teméatica y variedad
estilistica y estética, hacen necesario profundizar en el conocimiento
de los principales elementos y procedimientos del lenguaje musical y
su relacién con las distintas técnicas compositivas, con el fin de avanzar
cada vez mas en una comprension de dichas obras que posibilite su
interpretacion adecuada. Este avance puede realizarse a través del
andlisis, sin que sea imprescindible desarrollar la destreza en las dis-
tintas técnicas de escritura.

La asignatura "Andlisis" ha sido pensada para aquellos alumnos que
deseen orientar su carrera fundamentalmente hacia la interpretacion y
pretende suministrar no sélo el conocimiento teérico de los principales
elementos y procedimientos compositivos (armonia, contrapunto, etc.),
sino también el de una serie de factores de tipo historico, indisociables
del hecho musical como fenémeno cultural, asi como de tipo psicoper-
ceptivo, imprescindible para la comprensién de la obra musical como

fendmeno psicolégico, ademas de proporcionar una serie de herra-
mientas metodoldgicas que permitan afrontar el analisis desde todos
aquellos puntos de vista que puedan ser relevantes.

Toda obra de arte musical esta compuesta a partir de una serie de
elementos morfologicos y procedimientos sintacticos. Esa similitud con
el lenguaje permite que a la musica puedan aplicarsele aquellos crite-
rios de la linguistica que, al menos, lejos de representar una mera y
mecénica analogia interdisciplinar, suponen una via fecunda hacia el
conocimiento.

Los criterios de sincronia y diacronia son, quiz4, los que de forma
mas idonea se adaptan al analisis musical: Por un lado, en la conside-
racion del tiempo psicofisico que sirve de soporte al hecho sonoro, es
posible distinguir en el devenir diacrénico del hecho musical una suce-
sibn de momentos sincrénicos, que pueden incluso ser sacados de su
contexto para ser analizados de una forma pormenorizada; por otro, en
la valoracién de toda obra musical como perteneciente a un estilo o,
cuando menos, a un autor y a una época, que solo adquieren su exacta
dimensién cuando son comprendidos como amplios momentos sincro-
nicos relacionados intimamente con los estilos o épocas anteriores y
posteriores, formando asi una pequefia porcion del amplio todo que es,
en resumidas cuentas la Historia de la Musica.

Ademas el analisis musical se ha ido enriqueciendo durante las ul-
timas décadas -y de ahi el notable auge que esta disciplina ha expe-
rimentado recientemente— con las aportaciones provenientes de otros
campos cientificos como la Fisica o la Psicologia. Es en el terreno de
los mecanismos de la mente y su conexion con los estimulos fisicos
donde debe investigarse el origen y las causas que determinan nuestra
percepcion y consiguiente comprension musical y, con ello, las aso-
ciaciones y formas minimas de cuya suma habra de resultar la forma
global. El analisis estructural esta intimamente basado en la psicoper-
cepcion y soélo puede ser plenamente comprendido en estos términos.

El andlisis adquiere carta de naturaleza en el tercer ciclo del grado
medio, aunque, por su propia esencia, se trata de una ensefianza que
debe estar presente, de forma ininterrumpida, desde el inicio de los
estudios musicales.

Naturalmente, en un nivel basico o elemental, el grado de comple-
jidad del analisis que lleve a cabo el Profesor de lenguaje musical o de
instrumento debera tener en cuenta los conocimientos que posea el
alumno, centrando la atencién en el reconocimiento de aquellos ele-
mentos tematicos, fraseolégicos, etc., cuya comprensién sea indispen-
sable para interpretar correctamente las obras, evitando tecnicismos
que puedan resultar incomprensibles. A la altura del tercer ciclo el
alumno posee ya los conocimientos necesarios para profundizar en una
materia de importancia tan incuestionable.

Los contenidos de la ensefianza de Analisis abarcan, por consi-
guiente, todos aquellos contenidos referidos a los elementos inte-
grantes de nuestro lenguaje musical (sin descartar referencias a mu-
sicas no occidentales, dada la utilidad de la comparacién de elementos
afines con trayectorias culturales diferentes), abarcando desde el canto
gregoriano hasta la actualidad, con el fin de poder observar con gran
perspectiva el contexto diacrénico en el que se insertan los distintos
momentos sincronicos. Para ello, el Andlisis debera centrarse en el
estudio de un reducido nimero de obras representativas de los distintos
periodos y estilos que, trabajadas tan profundamente como sea posible,
proporcionaran una amplia visién de las técnicas musicales occiden-
tales, asi como los criterios metodolégicos que podran ser aplicados al
andlisis de otras obras.

En esta asignatura ademés de la asimilacion tedrica de una serie
de conocimientos técnicos o estilisticos, se pretende dar un paso mas
alla al incluir practicas de identificacion auditiva de los distintos ele-
mentos y procedimientos estudiados, asi como propiciar una practica
instrumental basica de los mismos que conduzca a su interiorizacién.
Como complemento de todo ello, parece aconsejable una minima
practica de escritura referida a agquellos conceptos que, por su especial
complejidad, son més facilmente aprendibles a través de esta via.

Objetivos
La ensefianza de Andlisis en el grado medio tendra como objetivo

el desarrollo de las capacidades siguientes:

a) Conocer los principales elementos y procedimientos composi-
tivos de las distintas épocas y autores, desde el canto gregoriano hasta
la actualidad.

b) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan
avanzar en su comprension.

c) Comprender la interrelaciéon de los procedimientos compositivos
de las distintas épocas con las estructuras formales que de ellos de-
rivan.

d) Escuchar internamente las obras analizadas.

e) Tocar en un instrumento polifénico de forma esquematica los
elementos y procedimientos béasicos de las distintas épocas.
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Contenidos

Andlisis de los diversos componentes del lenguaje musical a partir
de obras de diferentes épocas y autores, desde el canto gregoriano
hasta la actualidad e incluyendo referencias a la musica no occidental.
Diversidad de componentes del lenguaje musical: Forma, melodia,
ritmo, transformacion tematica, verticalidad, enlaces armoénicos, modu-
lacién, contrapunto, procesos de tensién y relajacién, cadencias, pro-
porciones, polaridades, timbrica, articulaciéon, densidad, criterios de
continuidad, coherencia, contraste, signos de escritura musical, etc...
Distintos puntos de vista para realizar analisis: Estudio de los proce-
dimientos compositivos, analisis formal-tonal, andlisis estructural, psi-
coperceptivo, historicista, etc. Practica auditiva e instrumental de los
elementos y procedimientos aprendidos que conduzca a su interioriza-
cion.

Criterios de evaluacion

1. Identificar mediante el analisis de obras los elementos morfolé-
gicos de las distintas épocas del lenguaje musical occidental.

Con este criterio se podra evaluar la habilidad del alumno en el re-
conocimiento de los distintos elementos estudiados y la comprension
desde el punto de vista del estilo considerado sincrénica y diacréni-
camente.

2. ldentificar mediante el andlisis de obras de las distintas épocas
de la musica occidental los elementos y procedimientos que configuran
la forma a pequefia escala.

Mediante este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno
para reconocer los procedimientos sintacticos de transformacion tema-
tica, asi como su capacidad para valorar el papel funcional de dichos
procedimientos y comprenderlos desde el punto de vista del estilo
considerado sincrénica y diacrénicamente.

3. lIdentificar mediante el andlisis de obras de las distintas épocas
de la musica occidental los elementos, procedimientos y niveles es-
tructurales que configuran la forma a gran escala.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno para
reconocer los criterios seguidos por el autor en la elaboracién de la
forma global de la obra (criterios de proporcién, coherencia, contraste,
etc.), comprender la interrelacion de dichos criterios con los elementos
que configuran la forma a pequefia escala y determinar los niveles es-
tructurales estableciendo el papel que los distintos elementos y proce-
dimientos juegan dentro de los mismos.

4. ldentificar auditivamente los elementos y procedimientos que
configuran la forma a pequefia escala.

Mediante este criterio podra evaluarse la capacidad auditiva de
alumno, a través de la identificacién de los diversos elementos y pro-
cedimientos estudiados partiendo de fragmentos esencialmente homo-
fénicos, asi como de otros con mayor presencia de lo horizontal.

5. Identificar auditivamente los elementos y procedimientos que
configuran la forma a gran escala.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad auditiva del
alumno en la identificacién de los criterios seguidos por el autor en la
elaboracion de la forma global de una obra (criterios de proporcion,
coherencia, contraste, etc.), asi como la capacidad de interrelacién de
éstos con los elementos que configuran la forma a pequefia escala.

6. Improvisar en un instrumento polifénico, a partir de esquemas
propuestos, fragmentos esencialmente homofénicos basados en los
procedimientos de las distintas épocas y estilos.

Con este criterio se podra valorar tanto la capacidad del alumno
para improvisar los procedimientos estudiados como el grado de inte-
riorizaciéon de los mismos.

7. Improvisar en un instrumento polifénico, a partir de esquemas
propuestos, fragmentos basados en los procedimientos de las distintas
épocas y estilos que incluyan en su realizacién elementos horizontales.

Mediante este criterio se podra valorar tanto la capacidad del
alumno para improvisar los procedimientos estudiados como el grado
de interiorizacion de los mismos.

8. Identificar auditivamente errores en ejercicios preparados con
esta finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno para
detectar por medio de la audicion los posibles defectos de realizacion
o estilo que puedan aparecer en un fragmento de musica, asi como su
capacidad para proponer alternativas adecuadas.

9. Identificar mediante el andlisis errores en ejercicios preparados
con esta finalidad y proponer soluciones.

Este criterio permitird valorar la habilidad del alumno para detectar
por medio del analisis, los posibles defectos que puedan aparecer en
un fragmento de musica, asi como su capacidad para proponer solu-
ciones adecuadas.

ARMONIA
Introduccion

Uno de los elementos caracteristicos del lenguaje musical de Occi-
dente a partir de afio mil es el desarrollo de la politonia o polifonia, to-
mado el término en el sentido estricto gramatical. La Armonia, dentro
de una consideracion morfologica, se ocupa de lo que se produce en
un mismo instante temporal, si bien naturalmente esta relacionado con
lo que le antecede y le sigue; es decir, tiene una funcién en el contexto
del que forma parte.

Hay regiones —entre ellas Navarra— cuyas raices musicales han re-
cibido un gran impacto de las culturas romana y eclesiastica. Estas
desde los primeros siglos de nuestra Era han influido tanto en la lla-
mada musica culta como en el folklore, y han enriquecido o empobre-
cido, segun los casos, las escalas autdctonas.

Dentro ya de la musica polifénica culta, las Escuelas de Infantes de
las catedrales europeas han sido a lo largo de siglos un modelo peda-
gogico de gran valor. De ellas han salido importantes musicos, al
menos hasta el Romanticismo. Su pedagogia estaba basada, a seme-
janza de las antiguas escuelas orientales y luego de las de la cultura
helénica, en una ensefianza unitaria: El maestro era el pedagogo inte-
gral de todas las disciplinas. El nifio ingresaba en un colegio de ense-
flanzas globalizadas y se iba integrando gradual y simultdneamente
tanto en la ensefianza general basica como en el lenguaje musical:
Cantaba diariamente, tocaba uno o varios instrumentos, hacia sus pri-
meros experimentos armdnico-polifénicos, etc. En parte, la teoria nacia
de la praxis y no al revés.

Otra fuente de formacién musical ha sido la escuela de improvisa-
cién centrada fundamentalmente en los viejos organistas de nuestros
pueblos. Asimismo, durante siglos todo musico que se preciara de tal
ha sido capaz de improvisar "variaciones" sobre un tema dado:
Haendel, Bach, Beethoven, Liszt, M. Dupré, etc. Esta faceta tan intere-
sante, se puede decir que ha desaparecido practicamente en nuestro
pais precisamente en la segunda mitad el s. XX, siendo los musicos
de Jazz los que han recogido en parte la antorcha, asi como la llamada
"musica aleatoria" de los vanguardistas.

Por ultimo, un fenémeno actual, digno de ser tenido en cuenta, es
la proliferacién de musicos autodidactas, que, educados desde la in-
fancia por los mil medios de la moderna electronica, en el momento de
ingresar en un centro musical reglado o de acceder a la clase de Ar-
monia tienen un bagaje arménico y una practica, digamos, "libre" de
acompafiamiento a una melodia dada.

Esta herencia cultural configura el sentido y el contenido de la
asignatura Armonia, enriquecida a la vez por los avances de la mo-
derna pedagogia y que se incluyen en una ensefianza sistematica y
actualizada de los Conservatorios.

La ensefianza de la Armonia debe suministrar el conocimiento del
sistema tonal, asi como la mecanica de funcionamiento de los ele-
mentos que lo componen.

El sistema tonal puede ser calificado como una de las mas prolificas
invenciones del género humano, aunque puede llegar a ser un fuerte
condicionamiento para la audicién pura de musica no compuesta con
arreglo a sus postulados y a su mecanica. En cualquier caso el co-
nocimiento profundo de sus peculiaridades es una poderosa herra-
mienta para valorar en su justa medida, tanto la musica compuesta
segun sus principios, como la que no se ajusta a ellos.

Por ser la Armonia la continuacion del Lenguaje Musical, es l6gico
gue sus aspectos tedricos mas basicos estén ya incluidos en los estu-
dios de esta asignatura. Por otra parte, la practica de la entonacion y
el repertorio mas habitual del instrumento estudiado, asi como el en-
torno socio-musical del alumno, le habran puesto a éste en contacto
con un repertorio basado preferentemente en el sistema tonal.

Partiendo de este supuesto, la ensefianza de la Armonia habra de
ir paso a paso descubriendo al alumno lo que ya sabe sin saber que lo
sabe; actuard de forma similar al de la gramatica de la propia lengua
que no ensefia a hablar sino a comprender como se habla.

En el grado medio la ensefianza de la Armonia estara centrada
basicamente en el estudio de dicho sistema tonal, pero siempre consi-
derado bajo un doble prisma sincrénico-diacronico; por un lado, consi-
derando que el sistema tonal posee unas estructuras cerradas en si
mismas, que precisamente son estudiables y analizables por la perma-
nencia que conlleva el que dichas estructuras estén conectadas a un
estilo perfectamente definido; por otro lado, no se debe perder de vista
en el estudio de la Armonia que cada estilo ocupa su lugar en el devenir
diacrénico del lenguaje musical de Occidente, y que en sus elementos
morfolégicos y su sintaxis estan presentes elementos y procedimientos
de su propio pasado y, en forma latente, las consecuencias de su
propia evolucion.

El conocimiento detallado y profundo del sistema tonal ira permi-
tiendo, en forma progresiva, ampliar la comprension de determinadas
ensefianzas, como la Historia-Estética de la Musica, con las que la Ar-
monia habra de hermanarse durante ese grado medio, con el fin de
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buscar la deseable complementariedad en cuanto a la adquisicion de
conocimientos.

Los contenidos de la asignatura responden a una ordenacion légica
y progresiva de los elementos y procedimientos puestos en juego en
el sistema tonal. En los conceptos correspondientes a cada uno de los
elementos estudiados, no sélo debera prestarse atencion al aspecto
mecanico de su empleo (criterio sincrénico), sino que sera necesaria
una valoracién diacrénica en la que se den cita consideraciones histo-
ricas y estilisticas. Esta valoracion se llevara a cabo fundamentalmente
por medio del analisis, que debera realizarse durante este periodo de
estudios.

En esta asignatura el alumno debe aprender a lo largo de sus es-
tudios lo concerniente a los aspectos morfologicos y sintacticos de la
Armonia Tonal, avanzando desde un tratamiento esencialmente ver-
tical, casi homofénico, de la realizacién de la Armonia, hasta el empleo
de técnicas de escritura mas relacionadas con la realidad musical.

Ademas, habra de fomentarse ya desde el comienzo del estudio de
esta asignatura la capacidad creativa del alumno, y no soélo en lo rela-
cionado con la composicién integra de ejercicios dentro de los su-
puestos estilisticos estudiados, sino incluso en lo referente a pequefias
piezas libres, vocales o instrumentales, a través de las cuales el alumno
desarrolle su espontaneidad creativa y aprenda gradualmente a re-
solver los diversos problemas (referentes tanto a la armonia como a la
forma, la textura, los contrastes de todo tipo, etc.) que el hecho musical
va generando en su crecimiento. Este aspecto creativo del alumno es
de capital importancia en la educacién musical del alumno.

Una vez consolidado en el alumno el dominio de la armonia tonal
se abordara el estudio de los procedimientos atonales seriales como
necesario complemento para entender en profundidad la musica de
nuestro siglo. Este conocimiento debera apoyarse, como en el caso de
la armonia tonal, en la realizaciéon de trabajos escritos y en el analisis
de obras, insistiendo siempre en la necesaria complementariedad con
la asignatura de Historia de la Musica sefialada anteriormente.

Objetivos

La ensefianza de la Armonia en el grado medio tendra como obje-
tivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer los elementos béasicos de la armonia tonal y sus ca-
racteristicas, funciones y transformaciones en los distintos contextos
histéricos.

b) Utilizar en trabajos escritos los elementos y procedimientos
basicos de la armonia tonal.

c) Poseer nociones de armonia atonal concretadas en la reali-
zacion de ejercicios escritos y el analisis de obras atonales y asumir los
principios estilisticas de la atonalidad.

d) Escuchar internamente la armonia, tanto en el analisis como
en la realizacién de ejercicios escritos.

e) Tocar esquemas armoénicos basicos en el piano.

f) Identificar a través de la audicion los acordes y procedimientos
mas comunes de la armonia tonal.

g) Identificar a través del andlisis de obras los acordes, los pro-
cedimientos mas comunes de la armonia tonal y las transformaciones
teméticas.

h) Comprender la interrelaciéon de los procesos arménicos con la
forma musical.

i) Aplicar los conocimientos arménicos adquiridos para valorar
criticamente la calidad arménica de las producciones musicales propias
y ajenas.

j) Improvisar al piano o con instrumentos polifénicos proce-
dimientos béasicos de la armonia tonal en melodias previamente anali-
zadas.

Contenidos

El acorde. Consonancia y disonancia. Estado fundamental e inver-
siones de los acordes de triadas y séptima sobre todos los grados de
la escala y de los acordes de novena de dominante. Enlace de acordes.
Tonalidad y funciones tonales. Elementos y procedimiento de origen
modal presentes en el Sistema Tonal. El ritmo arménico. Cadencias
Perfecta, Imperfecta, Plagal, Rota. Procesos cadenciales. Modulacion:
Diatonica y cromatica, por cambio de funcién tonal, cambios de tono y
modo, etc. Flexiones introtonales. Progresiones unitonales y modu-
lantes. Series de sextas y séptimas. Estudio de notas de paso, floreos,
retardos, apoyaturas, anticipaciones, escapadas y elisiones. Utilizacion
de los elementos y procedimientos anteriores en la realizacion de tra-
bajos escritos. Iniciacion a la armonizacién del coral "a capella" en el
estilo de J.S. Bach (incluida la correcta aplicacion de un texto dado).
Practica auditiva e instrumental que conduzca a la interiorizacién de los
elementos y procedimientos aprendidos. Andlisis de obras para rela-
cionar dichos elementos y procedimientos, asi como las transfor-
maciones tematicas de los materiales utilizados con su contexto esti-

listico y la forma musical. Improvisaciéon al piano u otro instrumento
polifénico sobre temas sencillos, dentro de un estilo basicamente ho-
mofoénico. Realizacién de ejercicios escritos de armonia atonal libre y
de armonia atonal serial encaminados a la comprension de la evolucion
de la atonalidad. Analisis de obras atonales.

Criterios de evaluacion

1. Realizar ejercicios a partir de un bajo cifrado dado.

Con este criterio de evaluacién se trata de comprobar el dominio
del alumno en lo referente a la mecanica de encadenamiento de
acordes y su aplicacion a una realizacién cuidada e interesante desde
el punto de vista musical.

2. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de tiples dados.

Con este criterio se evaluara la capacidad de emplear con un sen-
tido sintactico los diferentes acordes y procedimientos armoénicos por
medio de una realizacién cuidada e interesante, con especial atencién
a la voz del bajo.

3. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de bajos sin cifrar
dados.

Este criterio permite evaluar la capacidad del alumno para emplear
con sentido sintactico los diferentes acordes y procedimientos armo-
nicos, asi como su habilidad para la consecucién de una realizacién
correcta e interesante desde el punto de vista musical, con especial
atencion a la voz de soprano.

4. Armonizar corales "a capella” en el estilo de J.S. Bach.

Con este criterio se evaluara tanto la capacidad del alumno para
realizar una armonizacion equilibrada como la habilidad para elaborar
lineas melddicas interesantes en las que puedan incluirse notas de
paso, floreos y retardos.

5. Aplicar correctamente el texto en castellano o lengua vernacula
a las propias armonizaciones corales efectuadas a 4 voces mixtas y en
estilo mas o menos vertical u homofénico, asi como a las armoni-
zaciones corales de estilo contrapuntistico realizadas por otro.

Con este criterio se evaluara la capacidad de plasmar en una parti-
tura musica y texto debidamente coordinados.

6. Componer ejercicios breves a partir de un esquema arménico
dado o propio.

Este criterio de evaluacion permitira valorar la capacidad del alumno
para crear en su integridad pequefias piezas musicales a partir de las
indicaciones armonicas esquematicas o de los procedimientos que se
le propongan, asi como su habilidad para lograr una realizacion logica,
cuidada e interesante, con especial atencion a las voces extremas.

7. ldentificar auditivamente los principales elementos morfol6gicos
de la armonia tonal.

Mediante este criterio podra evaluarse el progreso de la habilidad
auditiva del alumno a través de la identificacion de los diversos tipos
de acordes estudiados, en estado fundamental y en sus inversiones.

8. Identificar auditivamente los principales procedimientos sintac-
ticos de la armonia tonal.

Este criterio de evaluacion permitira valorar el progreso de la habi-
lidad auditiva del alumno en el reconocimiento del papel funcional ju-
gado por los distintos acordes dentro de los elementos formales basicos
(cadencias, progresiones, etc.).

9. lIdentificar auditivamente estructuras formales concretas.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de los
alumnos para identificar la forma en que esta construida una obra, asi
como para comprender la estrecha relacién entre dicha forma y los
procedimientos armdnicos utilizados.

10. Identificar mediante el analisis de obras los elementos morfo-
I6gicos de la armonia tonal.

Con este criterio se podra valorar la habilidad del alumno en el re-
conocimiento de los acordes estudiados y su comprension desde el
punto de vista estilistico.

11. Identificar mediante el andlisis de obras los procedimientos
sintacticos y formales de la armonia tonal.

Mediante este criterio sera posible evaluar la habilidad del alumno
para reconocer los procedimientos armonicos estudiados y los ele-
mentos formales basicos, su papel funcional y su comprensiéon desde
el punto de vista estilistico.

12. Identificar auditivamente diversos errores en ejercicios prepa-
rados para esta finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno para
detectar por medio de la audicion los posibles defectos que puedan
aparecer en un fragmento de musica, asi como su capacidad para
proponer alternativas adecuadas.

13. Improvisar en el piano, a partir de esquemas propuestos, los
encadenamientos de acordes y procedimientos de la armonia tonal es-
tudiados dentro de un caracter basicamente homofénico.
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Con este criterio se podra valorar tanto la capacidad del alumno
para improvisar los encadenamientos y procesos armaénicos basicos en
todas las tonalidades, como el grado de interiorizacion de los mismos.

14. Interpretar en el piano los trabajos realizados.

A través de este criterio se trata de comprobar que el alumno es
capaz de emplear un instrumento polifénico como medio de aprendizaje
para constatar sonoramente lo escrito e interiorizar el efecto que pro-
ducen las distintas sucesiones armonicas realizadas.

CORO
Introduccion

El marcado caréacter individual que tiene el proceso de ensefianza
y aprendizaje de las diversas especialidades instrumentales hace ne-
cesaria la inclusién en el curriculo de grado medio de asignaturas que
incorporen un matiz de colectividad. El Coro, ademas de fomentar en
los alumnos el desarrollo de aquellos contenidos propios de las acti-
vidades musicales en grupo, permite a través del empleo de un instru-
mento tan cercano como es el propio cuerpo un acercamiento a la tra-
dicién polifénica y al patrimonio folklérico de nuestro pais, asi como al
resto de la musica vocal de las distintas épocas, estilos y culturas.

El Coro fomentaréa las relaciones humanas entre los alumnos e in-
centivara tanto una actitud de disciplina como la necesidad de memo-
rizar las indicaciones del Director, de manera que el trabajo realizado
en los ensayos pueda dar sus frutos en el concierto o en la interpre-
tacion de la version definitiva de una obra. La sensacion en cuanto que
miembro de un cuerpo colectivo sera también muy diferente, ya que el
alumno sentird la responsabilidad compartida al verse arropado y, de
algin modo, protegido por sus compafieros.

En la actividad coral el alumno se sentira participe de una interpre-
tacion colectiva, en la que la afinacién, el empaste, la homogeneidad
en el fraseo y la claridad de las texturas deberan ser esenciales. La
actitud de escucha y la adecuacién de su voz a la de sus comparfieros
de registro, por un lado, y a la suma de todo el conjunto, de otro, re-
dundaran también en beneficio de la amplitud de miras y del enri-
quecimiento musical del instrumento.

Asimismo, la actividad Coral permite al alumno sentir como la mu-
sica surge con espontaneidad, con inmediatez. Es su propio cuerpo
quien produce desde su interior, actuando a la vez como ejecutante y
como caja de resonancia. Esta experiencia permitird que el alumno
modifique la perspectiva de su aproximacion al instrumento.

Las capillas musicales de catedrales, iglesias y cortes han consti-
tuido histéricamente la mejor escuela para formar a compositores, ins-
trumentistas y a los propios cantantes. Algunos paises de nuestro en-
torno cultural han conservado esta tradicion y muchos de sus musicos
mas destacados iniciaron su formacién de este modo. La actividad coral
permite un acercamiento a la tradicion polifénica —particularmente viva
en caso de nuestro pais— y al patrimonio folkl6rico. El contraste entre
repertorio culto y popular, religioso y profano, enriquece a esta disci-
plina y a su ensefianza dentro del curriculo de grado medio.

Objetivos

La ensefianza de Coro en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Controlar de forma consciente el mecanismo respiratorio y la
emision vocal para enriquecer las posibilidades timbricas y proporcio-
narle a la voz capacidad de resistencia.

b) Utilizar el "oido interno" como base de la afinacion, de la audi-
cién armonica y de la interpretacion musical.

c) Valorar la importancia de escuchar al conjunto y de integrarse
en el mismo para contribuir a la unidad sonora.

d) Conocer a través de la practica coral tanto la musica de nuestra
tradicion occidental como la de otras culturas y en especial nuestro
patrimonio folklérico, haciendo asi patente su importancia en la for-
macion integral de la persona.

e) Reconocer los procesos arménicos y formales a través del re-
pertorio vocal.

f) Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje fluido
de las obras.

g) Participar en la planificacién y realizacion en equipo de acti-
vidades corales valorando las aportaciones propias y ajenas en funcién
de los objetivos establecidos, mostrando una actitud flexible y de cola-
boracion y asumiendo responsabilidades en el desarrollo de las tareas.

Contenidos

Respiracién, entonacion, articulacién y resonancia como elementos
béasicos de la emision vocal. Vocalizaciones. Entonacién de acordes y
cadencias para desarrollar el oido arménico y la afinacién. Practica de
la memoria como elemento rector de la interpretacién. La audicién in-
terna como elemento de control de la afinacion, de la calidad vocal y
del color sonoro del conjunto. Entonaciéon de intervalos consonantes y

disonantes en diferentes grados de complejidad para afianzar la afi-
nacion. Lectura a primera vista. Improvisacion. Andlisis e interpretacién
de repertorio de estilo polifonico y contrapuntistico a cuatro y mas voces
mixtas con o sin acompafamiento instrumental. Adquisicion progresiva
de la seguridad personal en el ejercicio del canto coral. Valoracion del
silencio como marco de la interpretacion. Interpretacion de textos que
favorezcan el desarrollo de la articulacion, la velocidad y la precision
ritmica. Andlisis e interpretacion de obras de repertorio coral de dife-
rentes épocas y estilos asi como de otros géneros y otros ambitos cul-
turales. Andlisis e interpretacion de obras de nuestro folklore asi como
de autores de nuestro tiempo.

Criterios de evaluacion

1. Reproducir en cuarteto (o el correspondiente reparto) cualquiera
de las obras programadas durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la seguridad para inter-
pretar la propia parte, junto con la integracion equilibrada en el conjunto,
asi como la capacidad de articular y afinar con correccion.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el
curso en conjunto de tres o0 mas miembros por cuerda.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para adecuar todos los
elementos de la interpretacion a la eficacia del conjunto y la actitud de
colaboracion entre los distintos participantes.

3. Repentizar obras homofénicas de poca o mediana dificultad y
de claros contornos tonales.

Con este criterio se pretende evaluar tanto la capacidad de rela-
cionar la afinacién con el sentido tonal como la destreza de la lectura
a primera vista.

4. Repentizar una obra polifénica de caracter contrapuntistico de
pequefia o mediana dificultad.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad de integracion en
la l6gica del discurso musical a través de los juegos imitativos.

5. Preparar una obra en grupo, sin la direccién del profesor.

Este criterio trata de valorar la capacidad para aplicar los conoci-
mientos de los distintos elementos que intervienen en la interpretacion
de manera adecuada con el estilo elegido.

6. Entonar acordes a cuatro voces en estado fundamental a partir
del "La" del diapasén, ampliando progresivamente la dificultad variando
el sonido de referencia.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad para que cada
miembro del coro piense en un tiempo minimo el sonido que le corres-
ponde y lo reproduzca de forma afinada.

FUNDAMENTOS DE COMPQOSICION
Introduccion

Los conocimientos adquiridos previamente por el alumno, tanto en
el Lenguaje Musical como en Armonia, le permitirdn desarrollar durante
el tercer ciclo determinadas destrezas de escritura, asi como profun-
dizar en el conocimiento de los principales elementos y procedimientos
del lenguaje musical y su relaciéon con las distintas técnicas composi-
tivas, con el fin de iniciarse en el estudio de la composicion y de
avanzar cada vez mas en una comprension de las obras musicales que
posibilite su interpretacion adecuada.

La asignatura Fundamentos de Composicién ha sido disefiada,
fundamentalmente, para aquellos alumnos que deseen orientarse hacia
la Composicion, la Musicologia, la Direccion, la Pedagogia, etc. para
quienes es imprescindible una soélida formacién de escritura previa a los
estudios de grado superior, sin que ello excluya que pueda ser cursada
por alumnos que deseen orientarse hacia la interpretacion.

El estudio de las bases técnicas de la Composicion fusiona conte-
nidos de armonia y contrapunto. Las diferentes técnicas contrapuntis-
ticas clasicas deben aprenderse simultaneamente con los contenidos
de la armonia, asi como con el estudio de los elementos y proce-
dimientos utilizados en los estilos barroco, clasico y romantico.

Fundamentos de Composiciéon tiene como objetivo referido a la
practica de la escritura el dominio de la realizacion de las ideas musi-
cales, tanto en lo referente a la légica sintactica que supone la consi-
deracién vertical o arménica como en lo referente a una consideracion
mas lineal u horizontal.

Ademaés de la escritura, el andlisis constituye parte basica de la
asignatura, ya que dicha disciplina se ocupa no sélo de lo concerniente
a las diversas técnicas compositivas, sino también de otros aspectos
relacionados con lo histérico, lo estético, lo humanistico, lo psicolégico,
o lo puramente perceptivo, cuyo conocimiento es imprescindible para
la comprension del hecho musical como fenédmeno cultural y psicolo-
gico. Asimismo, el andlisis proporciona al alumno una serie de herra-
mientas metodoldgicas que le permitiran avanzar en la comprension de
las obras musicales, a partir de todos aquellos puntos de vista que
puedan ser relevantes para conseguir dicha finalidad.
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El andlisis adquiere carta de naturaleza en este ciclo del grado
medio, aunque, por su propia esencia, se trata de una disciplina que
debe estar presente, de forma ininterrumpida, desde el inicio de los
estudios musicales. Naturalmente, en un nivel basico o elemental, el
grado de complejidad del andlisis que el profesor de Lenguaje Musical
o de Instrumento lleve a cabo habra de guardar la proporcién necesaria
con los conocimientos que posea el alumno, centrando la atencién en
el reconocimiento de aquellos elementos tematicos, fraseoldgicos, etc.,
cuya comprension sea indispensable para interpretar correctamente las
obras, y evitando tecnicismos que puedan resultar incomprensibles. En
este tercer ciclo el alumno posee ya los conocimientos necesarios para
profundizar en una materia de importancia tan incuestionable.

En lo referente a los contenidos de escritura, se recoge la practica
del Contrapunto simple o de especies, gimnasia mental que desarrolla
la capacidad para elaborar y superponer lineas melddicas equilibradas
e interesantes, y permite abordar la realizacion de obras més relacio-
nadas con la realidad musical. En particular, el ejercicio de esta técnica
sera de gran utilidad para trabajar con mayor profundidad el Coral
dentro del estilo de J.S. Bach.

El estudio de las técnicas del Contrapunto invertible, asi como del
Canon y de las distintas transformaciones tematicas, suministrara una
sélida base para abordar, al final del tercer ciclo, el estudio de la In-
vencion, objetivo idéneo en cuanto supone un perfecto equilibrio entre
lo horizontal y lo vertical, por lo que entrafia de dominio de las propor-
ciones formales y de las posibilidades de desarrollo teméatico, asi mismo
permitird que el alumno realice la musicalizaciéon de textos para conse-
guir un correcto tratamiento de las voces humanas, tanto a sélo como
en coro.

Paralelamente a todo ello, el alumno continuara el aprendizaje de
aquellos elementos y procedimientos del lenguaje tonal que no fueron
trabajados con anterioridad. Ademas de una practica escolastica de los
mismos, el estudio de dichos elementos y procedimientos se centrara,
de forma prioritaria, en una practica estilistica, con predominio de una
realizacion instrumental de los trabajos. De este modo, durante el tercer
ciclo el alumno experimentard a través de su practica los proce-
dimientos bésicos de los estilos barroco, clasico y roméantico, por medio
de la composicion de pequefias piezas o fragmentos y escritos dentro
de los postulados estilisticos de dichas épocas, siendo el andlisis previo
una Util y necesaria herramienta para su conocimiento teérico.

El estudio de los procedimientos tonales conducira de forma natural
a tratar los sistemas compositivos atonales, tanto libres como seriales
proporcionando al alumno una visién béasica de los fundamentos de la
composicion en nuestro siglo.

Naturalmente, esta practica no debe ser exhaustiva, ya que no debe
conducir a un absoluto dominio de cada uno de los estilos, objetivo que
puede ser dejado a una posterior especializacion, sino a su conoci-
miento basico. En cualquier caso, el aspecto cuantitativo de la ense-
flanza debe ser dosificado de forma tal que permita una importantisima
practica: La de la composicion libre. Esta es capital para el desarrollo
de la espontaneidad creativa.

Objetivos

La ensefianza de Fundamentos de Composicion en el grado medio
tendra como objetivo el desarrollo de las capacidades siguientes:

a) Conocer los principales elementos y procedimientos composi-
tivos de las distintas épocas y autores, desde el canto gregoriano hasta
la actualidad.

b) Utilizar los principales elementos y procedimientos compositivos
de las épocas barroca, clasica y romantica.

c) Realizar pequefias obras libres, instrumentales o corales, con
el fin de estimular el desarrollo de la espontaneidad creativa.

d) Escuchar internamente los elementos y procedimientos estu-
diados, tanto en el andlisis de obras como en la realizacién de ejercicios
escritos.

e) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan
avanzar en su comprension.

f) Conocer la interrelacion de los procedimientos compositivos de
las distintas épocas con las estructuras formales que de ellos se de-
rivan.

g) Identificar a través de la audicién los procedimientos apren-
didos.

h) Tocar en un instrumento polifénico la forma esquematica de los
procedimientos compositivos basicos estudiados.

i) Tocar en un instrumento polifénico los trabajos realizados.

Contenidos

Estudio y préctica de los elementos y procedimientos compositivos
que intervienen en el sistema tonal: Notas de paso, floreos, retardos,
apoyaturas, elisiones, escapadas, anticipaciones, cromatizacion de la
tonalidad, modulaciones por enarmonia, acordes alterados, nota pedal,

etc. Practica del Coral "a capella" en el estilo de J.S.Bach. Practica del
contrapunto simple o de especies a dos, tres y cuatro voces en las
combinaciones clasicas. Practica del contrapunto invertible a distintos
intervalos. Préactica del Canon: A dos voces a todas las distancias in-
tervalicas, y a tres y cuatro voces con y sin "cantus firmus". Practica
de la imitacion transformativa por movimiento contrario, retrégrado, au-
mentacion y disminucion. Practica de la forma libre contrapuntistica: La
Invenciéon. Composicion de pequefias obras instrumentales (o frag-
mentos) en los estilos barroco, clasico y romantico, asi como obras
basadas en técnicas atonales, libres y seriales. Realizacion de pe-
queias obras libres, corales e instrumentales. Andlisis de los diversos
componentes del lenguaje musical a partir de obras de diferentes
épocas y autores, desde el canto gregoriano hasta la actualidad e in-
cluyendo referencias a la musica no occidental. Diversidad de compo-
nentes del lenguaje musical: Forma, melodia, ritmo, transposicion te-
matica, verticalidad, enlaces armoénicos, modulacién, contrapunto, pro-
cesos de tension y relajaciéon, cadencias, proporciones, polaridades,
timbrica, articulacion, densidad, criterios de continuidad, coherencia,
contraste, etc. Distintos puntos de vista para realizar andlisis: Estudio
de los procedimientos compositivos, andlisis formal-tonal, andlisis es-
tructural, psicoperceptivo, historicista, etc. Practica auditiva e instru-
mental de los elementos y procedimientos aprendidos que conduzca a
su interiorizacion.

Criterios de Evaluacion

1. Realizar ejercicios a partir de bajos cifrados, bajos sin cifrar y
tiples dados.

Con este criterio se evallta el dominio del alumno en lo referente a
la mecanica de los nuevos elementos estudiados, asi como la capa-
cidad para emplear con un sentido sintactico los diferentes proce-
dimientos armonicos.

2. Componer ejercicios breves a partir de un esquema armonico
dado o propio.

Este criterio de evaluacién permitira valorar la capacidad del alumno
para crear en su integridad pequefias piezas musicales a partir de es-
guemas armonicos y/o procedimientos propuestos por el profesor o
propios, asi como su habilidad para conseguir resultados coherentes
haciendo uso de la elaboracién teméatica.

3. Realizar ejercicios de contrapunto simple o de especies a dos,
tres y cuatro voces en las combinaciones clasicas.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno
para crear melodias interesantes y equilibradas, asi como la destreza
en la superposicion de las mismas que permitird abordar la realizacion
de obras en las que se planteen ademas problemas formales.

4. Armonizar corales "a capella” en el estilo de J.S Bach.

Con este criterio se evaluara la capacidad del alumno tanto para
realizar una armonizacién equilibrada como para elaborar lineas mel6-
dicas interesantes cuidando especialmente el bajo. Igualmente, servira
para comprobar la asimilacion de los elementos y procedimientos pro-
pios de este género en el estilo de J.S. Bach.

5. Componer pequefias obras corales para voces iguales y mixtas.

Este criterio de evaluacién permitira valorar la capacidad del alumno
para la creacion de melodias consecuentes, a la vez que debera de-
mostrar que conoce los procedimientos para la musicalizacién de
textos.

6. Realizar ejercicios de contrapunto invertible a distintos inter-
valos.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno
para crear lineas melédicas interesantes cuya superposicion resulte
equilibrada desde el punto de vista armdénico y contrapuntistico, en
cualquiera de las disposiciones posibles.

7. Realizar canones por movimiento directo a dos voces a todas
las distancias intervalicas y a tres y cuatro voces con y sin "cantus
firmus".

Este criterio de evaluacion trata de valorar la capacidad del alumno
para crear lineas melédicas interesantes cuyo funcionamiento canénico
sea equilibrado armonica y contrapuntisticamente y origine una forma
global coherente y proporcionada.

8. Realizar canones utilizando las técnicas de imitacion transfor-
mativa: Movimiento contrario, retrégrado, aumentacion y disminucion.

Este criterio pretende evaluar la asimilaciéon por parte del alumno
de las técnicas de imitacion transformativa y su funcionamiento dentro
de un contexto canénico, asi como la habilidad para obtener el maximo
partido de su utilizacion.

9. Realizar invenciones dentro del estilo de J.S. Bach.

Este criterio evalGia la capacidad para crear formas libres contra-
puntisticas monotematicas de distribucion armoénica equilibrada a pe-
quefia y gran escala, asi como para organizar con arreglo a un plan
tonal proporcionado sus secciones, integradas por bloques teméticos y
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transiciones estrechamente conectados, y obtener de forma ordenada
el maximo aprovechamiento de las posibilidades de desarrollo que
ofrece un Unico motivo generador.

10. Realizar trabajos y componer pequefias obras instrumentales
(o fragmentos) en los estilos barroco, clasico y romantico, asi como
obras basadas en técnicas atonales libres y seriales.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno
para utilizar en un contexto estilistico determinado y, en su caso, por
medio de una escritura especificamente instrumental, los elementos y
procedimientos aprendidos; asi mismo se pretende valorar la capacidad
para crear obras o fragmentos en los que pueda apreciarse su sentido
de las proporciones formales y su comprensién del papel funcional que
juegan los distintos elementos y procedimientos utilizados.

11. Componer pequefias obras libres.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad para, a partir de
las sugerencias que despierten en el alumno el contacto analitico y
practico con los diferentes procedimientos compositivos de las distintas
épocas, componer pequefias obras libres en las que pueda desarrollar
su espontaneidad creativa. Igualmente podra evaluarse la capacidad
para sacar consecuencias de los materiales elegidos y resolver los
problemas que pueda presentar su tratamiento.

12. Identificar mediante el andlisis de obras de las distintas épocas
de la musica occidental los elementos y procedimientos que configuran
la forma a pequefia escala.

Mediante este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno
para reconocer los procedimientos sintacticos, de transformacion te-
matica, etc., asi como su capacidad para valorar el papel funcional de
dichos procedimientos y comprenderlos desde el punto de vista del
estilo considerado sincronica y diacronicamente.

13. Identificar mediante el analisis de obras de las distintas épocas
de la musica occidental los elementos, procedimientos y niveles es-
tructurales que configuran la forma a gran escala.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno para
reconocer los criterios seguidos por el autor en la elaboracién de la
forma global de la obra (criterios de proporcién, coherencia, contraste,
etc.), comprender la interrelacion de dichos criterios con los elementos
que configuran la forma a pequefia escala y determinar los niveles es-
tructurales estableciendo el papel que los distintos elementos y proce-
dimientos juegan dentro de los mismos.

14. Identificar auditivamente los elementos y procedimientos que
configuran la forma a pequefia escala.

Mediante este criterio podra evaluarse el progreso de la capacidad
auditiva del alumno, a través de la identificacion de los diversos ele-
mentos y procedimientos estudiados partiendo de fragmentos esen-
cialmente homofonicos, asi como de otros con mayor presencia de lo
horizontal.

15. lIdentificar auditivamente los elementos y procedimientos que
configuran la forma a gran escala.

Con este criterio se pretende valorar el progreso de la capacidad
auditiva del alumno en la identificacion de los criterios seguidos por el
autor en la elaboracién de la forma global de una obra (criterios de
proporcién, coherencia, contraste, etc.), asi como comprender su inte-
rrelacion con los elementos que configuran la forma a pequefia escala.

16. Improvisar en un instrumento polifénico, a partir de esquemas
propuestos, fragmentos esencialmente homofénicos basados en los
procedimientos de las distintas épocas y estilos.

Con este criterio se podra valorar tanto la capacidad del alumno
para improvisar los procedimientos estudiados, como el grado de inte-
riorizaciéon de los mismos.

17. Improvisar en un instrumento polifénico, a partir de esquemas
propuestos, fragmentos basados en los procedimientos de las distintas
épocas y estilos que incluyan en su realizacién elementos horizontales.

Mediante este criterio se podra valorar tanto la capacidad del
alumno para improvisar los procedimientos estudiados, como el grado
de interiorizacion de los mismos.

18. Interpretar en un instrumento polifénico los trabajos realizados.

A través de este criterio se trata de comprobar que el alumno es
capaz de emplear un instrumento polifénico como medio de aprendizaje
para contrastar sonoramente lo escrito e interiorizar el efecto que pro-
ducen las distintas sucesiones arménicas y procedimientos realizados.

19. Identificar auditivamente errores en ejercicios preparados con
esta finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno para
detectar por medio de la audicién los posibles defectos de realizacion
o estilo que puedan aparecer en un fragmento de mdsica, asi como su
capacidad para proponer alternativas adecuadas.

20. Identificar mediante el analisis errores en ejercicios prepa-
rados con esta finalidad y proponer soluciones.

Este criterio permitira valorar la habilidad del alumno para detectar,
por medio del andlisis, los posibles defectos que puedan aparecer en
un fragmento de musica, asi como su capacidad para proponer solu-
ciones adecuadas.

HISTORIA DEL ARTE
Introduccion

La estrecha relacion que las distintas manifestaciones artisticas
presentan tanto en nuestra civilizacion como en las culturas que nos
han precedido o que conviven con la nuestra en este momento, hace
imprescindible, en el proceso de comprension de los procedimientos,
formas y evolucion estilistica generadas en cada una de las disciplinas,
la visién global de conjunto.

Los alumnos que en su opcién en la educacién secundaria no con-
templen la eleccion de la Historia del Arte podran complementar su vi-
sién del hecho creativo a través del estudio de esta materia en el tercer
ciclo de grado medio.

La asignatura presentara, a lo largo de dos cursos, un panorama
completo de la evoluciéon de las formas artisticas en Occidente desde
los primeros vestigios de practica creativa hasta nuestros dias, enten-
diendo la expresion “formas artisticas" en su sentido restringido: Esto
es, en referencia a las formas producidas por la Pintura, la Escultura y
la Arquitectura, asi como por sus disciplinas afines (Grabado, Dibujo,
Relieve, Modelado, Urbanismo, Disefio Industrial, etc) y por las Artes
Decorativas (Vestido, Tapiceria, Alfareria, Artes de la Construccion,
etc). Se tratara la evolucion histérica propia de cada disciplina en rela-
cion con la génesis y desarrollo de los estilos y de lo que se ha dado
en llamar la vida de las formas. Se estudiara también la repercusién que
las diversas técnicas tienen sobre el desarrollo formal de cada arte. El
alumno recibira los instrumentos conceptuales necesarios para definir
y distinguir términos tales como artesania, decoracién y disefio y su
relacion de dependencia/oposicion con la idea de arte en los diversos
periodos historicos.

Lejos de tratar esta evolucion como un hecho auténomo, la asigna-
tura pondra de relieve la imbricacion fundamental entre:

a) Por una parte, el hecho artistico y la realidad social, analizando
la dependencia del arte respecto de los procesos econdémicos, ideolo-
gicos y sociolégicos en general, asi como los diversos papeles que el
arte y los artistas han representado en las distintas organizaciones so-
ciales. Estos aspectos se trabajaran en relacion con los contenidos que
sobre la evolucién de las ideas estéticas se estudiaran en la asignatura
de Historia de la Musica y, mas ampliamente, procurando siempre que
el alumno relacione de manera significativa lo aqui tratado con los co-
nocimientos histéricos adquiridos en la ensefianza general.

b) Por otra parte, las artes plasticas entre si y con el resto de
manifestaciones artisticas, artes escénicas y literatura. Se atendera
especialmente a la estrecha relacién de las artes con la musica, aten-
diendo a los aspectos plasticos de las formas escénicas en las que
colaboran diversas disciplinas: Opera, teatro musical, danza y ballet,
cine. Estos aspectos se trabajaran en relacion con los contenidos que
sobre las formas musicales escénicas se estudiaran en la asignatura
de Historia de la Musica y procurando que el alumno relacione de ma-
nera significativa lo aqui tratado con el conocimiento de la literatura
adquirido en la ensefianza general.

La necesaria transmisién de contenidos de orden teérico no hara
perder de vista que el estudio de la Historia del Arte tiene como fin Ul-
timo la comprensién y disfrute por parte del alumno del hecho artistico
y de las formas que éste genera. Toda la labor de contextualizacion a
la que hacen referencia los parrafos anteriores estara dirigida a esta
meta. Por ello, la ensefianza se apoyara preferentemente en el co-
mentario de obras artisticas de importancia relevante y representativas
de cada estilo. El alumno debera familiarizarse progresivamente con
esta actividad, de manera que desarrolle la capacidad de ejercerla de
forma auténoma. Por este camino, se tenderd a la formacion de la
sensibilidad estética y del gusto.

En conexion con este proceso de adquisicion del gusto y la sensi-
bilidad, y al margen del significado histérico concreto de estos términos,
el alumno aprendera a manejar categorias artistico-estéticas aplicables
a estilos y épocas diversas, tales como Clasico, Barroco o Romantico,
cuyo contenido semantico mas amplio excede el ambito de las artes y
se ha transferido a otras areas del conocimiento. El habito de valorar
correctamente productos artisticos en los que pueden estar presentes
en muy diversa medida esas y otras categorias —productos, por tanto,
variados— ha de conducir a una actitud abierta que sea capaz de
aceptar una amplia pluralidad de enfoques en la actividad artistica.

En el mismo sentido ha de dirigirse el estudio del arte del siglo XX.
La enorme ampliacién de las vias de acercamiento al hecho estético
gue nuestra época histérica ha protagonizado acostumbrara al alumno
a aceptar la libertad y pluralidad intrinsecas a la busqueda artistica.
Este hecho serviran también para introducir el concepto artistico como
via de conocimiento alternativa y complementaria a las vias l6gico-ra-
cionales de la ciencia y las técnicas.
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La asignatura procurara también una vision basica de la actividad
artistica en las civilizaciones y los pueblos extraeuropeos, incidiendo
asi en la pluralidad de précticas artisticas aludida.

Por ultimo, en estrecha conexion con los contenidos de historia de
las ideas estéticas incluidos en la asignatura de Historia de la Musica,
se pondra de manifiesto la pluralidad también en el andlisis del feno-
meno artistico, definiendo las premisas teéricas de las diversas me-
todologias historicas (biografica, positivista, culturalista, formalista,
marxista, sociolégica, estructuralista-semiética) y llevandolas a la prac-
tica en los comentarios de obras. Asimismo, se definirdn los campos
de estudio y los métodos de actuacion de la Estética, la Historia del
Arte, la Critica del Ate y la Teoria especifica de cada arte.

Objetivos

La ensefianza de la Historia del Arte en el grado medio tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades si-
guientes:

a) Acceder de forma habitual a la contemplacion y disfrute de
obras artisticas de diversos periodos, estilos y procedencia geogréfica,
con especial incidencia sobre el arte de nuestro tiempo.

b) Distinguir la obra artistica producida con intencionalidad emi-
nentemente creativa de los productos funcionales y/o destinados al
mercado, asi como estas diversas componentes de creacion-funcion-
consumo en los artefactos estéticos que la integran.

c) Emitir juicios criticos razonados sobre obras concretas, basados
en el desarrollo del gusto y la sensibilidad artistica y en el conocimiento
del contexto en el que fueron producidas.

d) Conocer las caracteristicas formales de la produccion artistica
de los diversos periodos y escuelas histéricas y situar las obras con-
cretas en el tiempo y el espacio.

e) Valorar la importancia de las manifestaciones artisticas en el
desarrollo de la humanidad y de cada uno de los pueblos que la inte-
gran, asi como en la plena realizacién de la personalidad individual en
tanto que fuente de equilibrio y placer estético.

f) Apreciar la pluralidad de préacticas artisticas y de enfoques a la
hora de estudiarlas, potenciando la tolerancia, el respecto y el aprecio
hacia culturas ajenas y la actitud de valoracion de la libertad y pluralidad
intrinsecas al hecho creativo.

g) Percibir las estrechas relaciones de las manifestaciones artis-
ticas con el entramado econédmico-social y con las superestructuras
ideoldgicas y culturales de cada periodo, aplicando esta capacidad al
andlisis de la realidad presente.

h) Expresarse de forma oral y escrita introduciendo en el discurso
los instrumentos conceptuales facilitados por el estudio de la asigna-
tura.

Contenidos

El concepto de Historia del Arte; su relacion con la Estética, la Cri-
tica de Arte y la Teoria de las artes concretas. Las fuentes de la Historia
del Arte. Corrientes historiogréaficas: Biograficas, positivista, culturalista,
formalista, marxista, socioldgica, estructuralista-semiotica. El arte como
forma de busqueda del conocimiento no verbalizable. Clasificaciones
de las artes: El concepto de Bellas Artes y su crisis. Relacién del arte
con la artesania, la decoracién y el disefio de objetos funcionales. El
parametro creativo frente a las necesidades de lo funcional y los objetos
pseudo-culturales de consumo masivo. Funcién y consideracién social
del arte y el artista en Occidente a lo largo de la historia. Periodos, es-
tilos, escuelas y creadores del arte occidental y de las civilizaciones
agrarias del Medio Oriente: Obras representativas. Influencia de las
técnicas en la evolucion de las formas, especialmente de las formas
arquitectonicas. Relacion del arte con el entramado socio-econémico y
con las superestructuras ideolégicas. Relaciéon de las artes plasticas
con la produccién cultural en general y con el resto de las artes en
particular, especialmente con la musica y con las artes escénicas en las
gue esta Ultima toma parte. Introduccién al arte de las civilizaciones y
los pueblos extraeuropeos.

Criterios de evaluacion

1) Conocer las caracteristicas formales de la produccién artistica
de cada periodo, estilo, escuela o autor.

Con este criterio se pretende evaluar los conocimientos del alumno
en todo lo referido a la génesis y desarrollo de los estilos artisticos y la
vida de las formas artisticas, asi como a la sucesion de periodos, etilos
y escuelas y a la personalidad de los creadores.

2) Relacionar los estilos y las obras artisticas representativas de
los mismos con el entorno socio-econémico en el que se producen.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno para
observar la estrecha dependencia del hecho artistico respecto de la
organizacion social que lo envuelve.

3) Relacionar los estilos y las obras artisticas representativas de
los mismos con la superestructura ideolégica y el contexto cultural de
la sociedad en que se producen.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno para
observar la estrecha relacion de las artes estudiadas con el resto de las
artes (Literatura, Artes Escénicas, muy especialmente Musica) y con la
vision general del mundo (Filosofia, Religion) de la sociedad y la época
en que se desarrollan.

4) Relacionar las obras artisticas con la técnica concreta que se
ha utilizado para su produccién.

Este criterio medira el grado en que el alumno ha asimilado la es-
trecha dependencia entre las formas y los procesos técnicos que las
producen.

5) Identificar obras de diferentes periodos, etilos, escuelas y au-
tores, describir sus rasgos mas caracteristicos, situarlas cronolégi-
camente y emitir juicios criticos.

Con este criterio se medira la capacidad del alumno para captar en
la practica los rasgos estilisticos que diferencian a cada periodo, estilo,
escuela o autor, asi como la madurez en la evolucién de su gusto y
sensibilidad artistica.

6) Situar cronolégicamente y comparar entre si obras artisticas del
mismo periodo, del mismo estilo, de la misma escuela o del mismo
autor, sefialando las semejanzas y las diferencias y emitiendo juicios
criticos.

Este criterio valorara la soltura del alumno en el manejo de las ca-
racteristicas principales de determinado periodo, estilo, escuela o autor,
asi como la madurez en la evolucién de su gusto y sensibilidad artis-
ticas.

7) Realizar comentarios de textos sobre escritos relativos a las
artes estudiadas.

Mediante este criterio se evaluara la capacidad del alumno de ex-
presar verbalmente sus ideas y de integrar en su discurso las ideas e
instrumentos conceptuales proporcionados por la asignatura.

8) Interpretar a un nivel sencillo la informacién contenida en los
sistemas tradicionales de representacion arquitectonica.

Con este criterio se evaluara la capacidad el alumno para repre-
sentarse mentalmente de forma elemental espacios arquitecténicos a
partir de informacién dibujada.

9) Realizar trabajos escritos sencillos sobre aspectos tratados en
la asignatura.

Este criterio pretende medir la capacidad del alumno para recurrir
a las fuentes de informacion sobre la Historia del Arte, asi como su
motivacién y sus recursos conceptuales y de organizacion del trabajo
personal o de grupo.

HISTORIA DE LA MUSICA
Introduccion

La instruccion musical del alumno, adquirida a través del estudio del
instrumento y de otras asignaturas de caracter mas bien practico, se
complementa en el segundo vy tercer ciclo del grado medio con la His-
toria de la Mdsica.

Mediante ella, se pretende introducir al alumno en el descubrimiento
de la gran variedad de estilos existentes y de los diferentes modos de
concebir la creacién musical. El curriculo debe incluir necesariamente
una asignatura que permita al alumno ubicar, comprender, asimilar y
comentar con facilidad cualquier partitura u obra que pueda escuchar.

De ahi que esta asignatura deba tener un marcado enfoque practico
y utilitario. No debe convertirse en ningiin caso en una larga enume-
racion de datos, fechas, obras o autores que obliguen al alumno a
realizar un inatil ejercicio memoristico. Su principal finalidad debe ser
la de hacerle comprender que la misica va mas alla de las piezas o
ejercicios técnicos con los que ha de enfrentarse en otras asignaturas
0 en el estudio de su instrumento. Esta asignatura ha de trazar un am-
plio panorama histérico en el que tengan cabida de manera clara los
diferentes periodos en los que, con un criterio mas o menos conven-
cional, suele dividirse la historia de la musica desde sus origenes hasta
nuestros dias, profundizando especialmente en las épocas que han le-
gado literatura musical. Las caracteristicas mas relevantes de cada uno
de estos periodos y, muy especialmente, las circunstancias historicas
y sociales que motivaron estos cambios deben ser aprehendidas por
el alumno con claridad mediante la asidua audicion de obras represen-
tativas de cada momento histérico y el contacto directo con los docu-
mentos y las fuentes —musicales o no— que testimonien de manera clara
y significativa las transformaciones producidas.

El Profesor tendra en cuenta los conocimientos previos del alumno,
tanto los recibidos en la ensefianza obligatoria como en otras asigna-
turas de su curriculo musical, como Armonia o Lenguaje musical. Asi,
se incidira en la evolucion de la misica no como un fenémeno aislado,
sino estrechamente conectado con el resto de las artes, atendiendo
especialmente a la relacién de la musica con la danza culta occidental
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y a la evolucién particular de este arte. Asi mismo, se tendra en cuenta
la dependencia de la musica respecto de los cambios operados en la
politica, la religion, la sociedad o la filosofia. El alumno de esta forma
se abrira al conocimiento de una gran variedad de estilos que acentuara
su sentido critico; la practica habitual de audiciones comentadas mol-
deara su gusto y le permitird una escucha que, integrando los aspectos
técnicos, enfatice la dimension "artistica" y placentera de la musica,; el
contacto con documentos escritos le ayudarda a entender la musica
como una manifestacion del espiritu individual y de otros factores so-
ciales, y no como una mera sucesion de notas sometida a unas reglas;
el bagaje histérico adquirido puede contribuir a mejorar su labor como
intérprete, ya que la partitura adquirira ahora una nueva dimension,
permitiendo al alumno su perfecta ubicacion temporal, cultural y estilis-
tica. La asignatura proporcionara también el acceso del alumno a la
musica producida en su entorno cultural mas inmediato, atendiendo a
la aportacion que los compositores navarros han realizado en el reper-
torio de las distintas épocas.

Ademas de la evolucion histérica de los estilos musicales y su
plasmacién en la obra de los distintos compositores, se deberan
abordar (al menos de forma superficial) otros temas como la evolucion
de la notacion musical; la distinta consideracién del musico profesional
en los diferentes paises y periodos estéticos; la posibilidad de trazar
una historia de la practica interpretativa a través de las fuentes icono-
gréficas; la interrelacion existente entre la evolucion histérica de los di-
versos estilos musicales y las transformaciones sufridas por los instru-
mentos, con la consiguiente aparicién de nuevas familias y la inevitable
caida en desuso de otros instrumentos; la existencia de sonoridades
propias de cada periodo histérico; la conexién entre musica "popular"”
y musica "culta”; los criterios, objetivos e ideas que influyen en el com-
positor en el momento de la creacién musical; la interpretacion enten-
dida como la traduccién practica de la partitura donde se manifiesta la
subjetividad del musico, asi como la comparacion de los diferentes en-
fogues que admite la plasmaciéon en sonidos de una misma obra (con
incidencia en las modernas corrientes que propugnan la utilizacién de
los instrumentos propios de cada periodo histérico); la actitud y res-
puesta del oyente frente a un determinado estimulo estético-musical; la
creacion, permanencia o desaparicion de las diversas formas musicales
como uno de los principales elementos configuradores de los distintos
estilos; etc.

A través de esta asignatura de Historia de la MUsica se suscitaran
en el alumno preguntas como son qué expresa la musica (si tiene ca-
pacidad semantica, si es un puro deleite para el oido, o si sélo se ex-
presa a si misma, como pretende el Formalismo); si la musica ejerce
0 no una influencia en el oyente y por qué; cuales son los criterios ob-
jetivos de valoracién de una composicién musical; cémo distinguir dis-
tintas versiones de una misma obra; si la muisica es un producto légico
de unas determinadas circunstancias ambientales, politicas, culturales,
etc., o si, por el contrario, es una creacion exclusivamente individual;
etc.

La asignatura Historia de la MUsica también debe permitir al alumno
familiarizarse con escrituras y grafias diferentes de las que esta habi-
tuado a manejar en las modernas ediciones y ha de iniciarse en la lec-
tura de documentos, tratados y todo tipo de fuentes escritas que le fa-
ciliten el acceso a la comprensién de la misica, en especial la infor-
macién proporcionada por los propios compositores.

Los alumnos en el segundo y tercer ciclo de grado medio adquirirdn
una formacién amplia y globalizadora del hecho musical que sera
completada en grado superior.

Objetivos

La ensefianza de la Historia de la Misica en el grado medio tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Escuchar de forma habitual obras musicales de distintas
épocas y estilos, valorando las distintas versiones e interesandose por
ampliar y diversificar las preferencias personales.

b) Aplicar los conocimientos adquiridos en otras asignaturas con
el fin de comprender mejor las aportaciones de cada época, escuela,
foco, autor, etc.

c) Captar a través de la audicion y del estudio de las partituras las
distintas corrientes estilisticas y, de esta forma, situar las obras musi-
cales en el tiempo reconociendo su estilo.

d) Valorar la importancia de la musica en el desarrollo de la hu-
manidad y relacionar el hecho musical con el ambiente social, cultural
y artistico en el que tiene lugar, con especial incidencia en sus vinculos
con la danza, asi como con las ideas estéticas imperantes en cada
momento, aplicando dichos conocimientos a la interpretacion del re-
pertorio de estudio.

e) Descubrir la importancia de una interpretacion acorde con el
estilo de cada época y asi adquirir un criterio para distinguir diferentes

versiones de una misma obra musical y aplicar esto al estudio de su
propio instrumento.

f) Valorar la importancia de la investigaciéon histérica manejando
una bibliografia basica.

g) Desarrollar a través del comentario de texto la capacidad de
sintesis y de universalizacion de contenidos.

h) Comunicarse oralmente a través de debates y exposiciones de
temas.

i) Comentar obras artisticas, reconociendo su estilo y situdndolas
cronoldgica y geograficamente.

j) Valorar criticamente obras cinematograficas y montajes audio-
visuales, haciendo especial hincapié en el papel de la musica en ellos.

Contenidos

El concepto de Historia de la Musica; sus métodos, fuentes y pe-
riodizacién. Principales corrientes historiograficas. Conceptos de mo-
dalidad, tonalidad, armonia y contrapunto; notacién musical, el sonido
y sus fundamentos: Ritmo, melodia, dinamica, etc.; el oido y la voz; las
formas musicales; organologia. Relacion de estos conceptos con la
estética musical y general de cada época. Criterios de valoracion de la
obra musical. Relacién entre el compositor, intérprete y publico. La
musica en la cultura occidental: Periodos, géneros, estilos, composi-
tores. Situacion de la obra musical en su contexto social, econémico,
ideoldgico y artistico. La danza en la cultura occidental: Periodos, es-
tilos y autores. Las fuentes de informacion histérica y su utilizacion. In-
troduccién a la musica de las culturas no occidentales. El lenguaje ci-
nematografico y audiovisual y su relacién con la masica (iniciacion).
Analisis de audiciones y partituras. Comentarios de textos y de obras
de arte.

Criterios de Evaluacion

1. Conocer en cada época los rasgos mas caracteristicos del estilo
musical y aplicarlos a los correspondientes compositores y a sus obras.

Con este criterio se pretende valorar los conocimientos del alumno
tanto respecto a la globalidad del estilo musical de una época como en
lo referente a los autores concretos y sus composiciones.

2. Relacionar obras musicales de diferentes estilos con los fen6-
menos socio-culturales en los que se desarrollaron y, especificamente,
con las ideas estéticas imperantes asi como con la historia de la danza.

Mediante este criterio se pretende evaluar la evolucién del pen-
samiento critico del alumno en lo referente a su capacidad de valo-
racion de las distintas etapas de la historia de la musica, en lo global,
o de determinados autores u obras, en lo particular, dentro del contexto
social y cultural en el que se produjera.

3. Identificar las circunstancias de todo tipo (politicas, culturales,
econdmicas, ideoldgicas) que puedan incidir en el desarrollo evolutivo
de las distintas épocas, estilos o autores mas representativos de la
historia de la musica.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno para
analizar la complejidad de circunstancias e intereses (politicos, cultu-
rales, econémicos, ideoldgicos) que, por su importancia, determinen el
posterior desarrollo de una época, un estilo, 0 un autor determinado.

4. Identificar, a través de la audicién con o sin partitura, obras de
diferentes épocas, describir sus rasgos mas caracteristicos y situarlas
cronolégicamente.

Este criterio evalla la capacidad del alumno para captar el caracter,
el género, la estructura formal y los rasgos estilisticos mas importantes
de obras de diferentes periodos histéricos que se le propongan.

5. Situar cronolégicamente y comparar, por medio de la audicién
ylo el andlisis, obras musicales de similares caracteristicas, represen-
tativas de los principales estilos o escuelas, sefialando semejanzas y
diferencias entre ellas.

Mediante este criterio de evaluacién se pretende comprobar si el
alumno identifica y sitia cronolégicamente los diferentes periodos de la
Historia de la Musica, asi como si distingue sus principales caracteris-
ticas.

6. Realizar un comentario critico a partir de la audicién de una
obra determinada.

Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno para valorar
un hecho musical concreto desde los conocimientos adquiridos.

7. Comparar distintas interpretaciones de una misma obra, sefia-
lando semejanzas, diferencias, aspectos positivos de cada una de ellas,
etc.

Con este criterio se comprueba si el alumno ha descubierto la rela-
cion entre los conocimientos tedricos adquiridos y la interpretacion co-
rrecta y adecuada para cada época.
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8. Realizar comentarios de textos sobre escritos relativos a la
musica o al arte en general, tanto desde el punto de vista histérico
como estético.

Este criterio evalGa la capacidad del alumno para captar y describir
los planteamientos plasmados por el autor y relacionarlos con las co-
rrientes estilisticas de una época concreta.

9. Realizar un trabajo sencillo sobre algin aspecto determinado
de la musica actual o pasada.

Este criterio valorara en qué medida los alumnos son capaces de
plantearse y realizar en términos aceptables un pequefio trabajo, indi-
vidual o en equipo, que les motive a interesarse en descubrir y conocer
algo maés de la asignatura, siendo lo importante en este caso la auten-
ticidad y el rigor del estudio realizado y no la relevancia del tema.

10. Identificar a través de diapositivas, laminas, etc. obras de di-
ferentes épocas y describir sus rasgos mas caracteristicos.

Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno para captar la
estructura formal y los rasgos estilisticos de cualquier obra artistica.

LENGUAJE MUSICAL
Introduccion

La evolucion del lenguaje musical discurre por un camino analogo
al del lenguaje hablado y, como en la de éste, se pueden distinguir en
la adquisicion de aquél al menos dos fases o etapas. La primera de
ellas es basica y esta formada por la cadena escuchar-hablar-leer-es-
cribir, que sitia a cada individuo en la disposicién idénea para la si-
guiente. La segunda consistente en el progresivo enriguecimiento de la
fase primaria. Ambas etapas quedan ubicadas, en lo que al lenguaje
musical se refiere, en el grado elemental y primer ciclo de grado medio,
respectivamente, segln el caracter basico o méas especializado corres-
pondiente a cada una de ellas.

Los estudios de grado medio suponen un nivel en que el alumno
esta en situacion de realizar una importante practica instrumental, tanto
individual como de conjunto, lo que continuamente le pone en estrecho
contacto con una literatura musical rica, amplia y compleja, cuya exacta
comprension y valoracién debe ser fundamental, a través del estudio
del lenguaje musical, por tratarse del medio idéneo para desvelarle el
sentido de los diversos conceptos y de facilitarle la tarea de realizar,
analizar, comprender y aprehender cuanto las obras significan. En este
sentido es prioritario tener en cuenta que el repertorio integrado por las
obras trabajadas por el alumno en las clases de instrumento abarca
diferentes épocas y estilos, y que, por consiguiente, los materiales de
trabajo en la asignatura de lenguaje deben recoger esa extensa pano-
ramica, no limitandose al estudio de ejercicios hibridos de indole me-
ramente tedrica en cuanto a estilos, formas y contenidos.

Por otra parte, el aprendizaje de la armonia, iniciado en sus ele-
mentos mas basicos durante el grado elemental, ha de ir adquiriendo
a través de su presencia en el lenguaje musical del grado medio la carta
de naturaleza necesaria para perfilarse como un horizonte préximo en
los estudios musicales, precisando progresivamente sus limites y sus
contenidos.

No pueden ser enfocados estos estudios sin tener en cuenta que
el mundo de la composiciéon musical ha evolucionado con llamativa ra-
pidez desde la primera veintena de este siglo. En el aspecto ritmico
—por citar uno de los parametros que han sufrido méas hondas transfor-
maciones con respecto a la tradicién y que por fuerza cinética consti-
tuye un importante contenido de esta ensefianza— los distintos ele-
mentos ganan en protagonismo y las unidades métricas que los con-
tienen y representan se superponen, se mezclan, se suceden en una
constante variacion, aparecen nuevas formulas ritmico-métricas, se
hacen atipicas las ordenaciones ritmicas de los compases que po-
driamos llamar usuales o convencionales o, decididamente, desapa-
recen arrastrando tras de si la linea divisoria periddica para dejar paso
a una nueva articulacién o acentuacion, sin unidad Gnica referencial de
pulso.

Por otro lado, el estudio del mundo relacionado con el sistema tonal
debe ir en paralelo, durante el grado medio, con la practica de un len-
guaje postonal e incluso atonal, por medio de cédigos y técnicas de
aprendizaje adecuadas para facilitar su acercamiento y posibilitar su
comprension.

Por consiguiente, esta etapa de los estudios musicales debe ba-
sarse en el adiestramiento del oido, que para el musico debe ser no
tanto un mero drgano sensorial como una herramienta de trabajo, un
verdadero instrumento receptor y captador de los distintos mensajes
sonoros, en lo que concierne a su comprensién y apreciacion, asi como
a su posible codificacién por medio de la escritura. Esta labor no sera
nunca posible si no se potencia la memoria musical: Dado que la mua-
sica se desarrolla en el tiempo, la presencia efimera de los sonidos
careceria de significado sin la actividad de la memoria, que actia rete-
niendo, compareciendo, estableciendo referencias y, en definitiva, con-
firiendo pleno sentido al hecho musical.

Un importante aspecto béasico de la actividad musical y, por tanto,
un objetivo basico de la ensefianza del lenguaje musical se refiere a la
escritura, como medio mas eficaz de fijar las propias ideas o reproducir
las ajenas a través de un cédigo de signos cuyo dominio garantice el
uso formal correcto del mismo; en paralelo a su aprendizaje, el alumno
debera ir progresivamente valorando cuanto de relativo hay en toda
representacion grafica de un hecho sonoro, en lo concerniente con el
producto final, tomando conciencia de que la escritura no puede fijar
mas que una pequefa parte del mismo, debiendo ser el resto recons-
truido por medio de la interpretacién, a la que ayudara conside-
rablemente la interrelacién de las diferentes disciplinas, tanto teéricas
como practicas.

El conocimiento del hecho musical no pasaria de ser una parcela
incompleta de la formacion profesional si no se desarrolla la capacidad
de expresion de los distintos elementos y procedimientos estudiados,
por medio de su empleo por el propio alumno a través de distintas
formas de creacion personal (experimentacion ritmica, melddica, tim-
brica, armonica, etc., en forma de composiciones breves o improvisa-
ciones), haciendo asi completo el proceso de recibir y transmitir inelu-
dible a la adquisicién de un lenguaje. Todo este catdlogo de acciones
debe dirigirse a potenciar unas actitudes de desarrollo organico en las
facultades creativas y analiticas del alumno, asi como a una busqueda
de rigor en el estudio, de respeto y valoracion de la obra artistica y sus
creadores, y de una capacidad de colaboracién y participacion en acti-
vidades de grupo, basada tanto en la consideraciéon hacia todo su en-
torno fisico y humano como en el respeto y la valoracion de si mismo.

Objetivos

La ensefianza de Lenguaje musical en el grado medio tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades si-
guientes:

a) Interpretar correctamente los simbolos graficos y conocer los
gue son propios del lenguaje musical contemporaneo.

b) Utilizar la disociacion motriz y auditiva necesaria para ejecutar
0 escuchar con independencia desarrollos ritmicos o melddicos simul-
taneos.

c) Reconocer y representar graficamente obras o fragmentos mu-
sicales a una o dos voces realizados con diferentes instrumentos.

d) Reconocer a través de la audicion y de la lectura estructuras
armonicas basicas.

e) Relacionar obras musicales dentro de su tiempo y su circuns-
tancia con elementos del lenguaje musical y su evolucién histérica.

f) Utilizar los conocimientos sobre el lenguaje musical para
afianzar y desarrollar habitos de estudio que propicien una interpre-
tacion consciente.

Contenidos

Ritmicos.

Practica, identificacion y conocimiento de compases originados por
dos o mas pulsos desiguales. Conocimiento y practica de metros irre-
gulares con estructuras fijas o variables. Polirritmias y polimetrias. Re-
conocimiento y préactica de grupos de valoracion especial con du-
raciones y posiciones métricas varias. Practica de ritmos simultaneos
que suponen divisiones distintas de la unidad. Practica de estructuras
ritmicas atipicas en compases convencionales. Ritmos "aksak", "cojos",
o de valor afiadido. Practica de musica sin compasear. Reconocimiento
y practica de ritmos que caracterizan la musica de jazz, pop, etc.
Practica de cambios de compas con unidades iguales o diferentes y
aplicacion de las equivalencias indicadas. Desarrollo de habitos inter-
pretativos a partir del conocimiento y analisis de los elementos ritmicos.

Meldédico-armonicos.

Practica auditiva y vocal de estructuras tonales enriquecidas en su
lenguaje por flexiones o modulaciones sencillas, con reconocimiento
analitico del proceso. Practica auditiva y vocal de obras modales en sus
diversas manifestaciones histéricas y folkléricas. Practica de intervélica
pura (no tonal) y aplicacién a obras post-tonales o atonales. Reconoci-
miento auditivo y analisis de estructuras tonales y formales no com-
plejas. Improvisaciéon sobre esquemas arménicos y formales estable-
cidos o libres. Aplicacién vocal o escrita de bajos armoénicos a obras
propuestas de dificultad adaptada al nivel. Desarrollo de habitos inter-
pretativos a partir del conocimiento y andlisis de los elementos mel6-
dico-armonicos.

Lecto-escritura.

Practica de lectura horizontal de notas con los ritmos escritos e in-
dicaciones metrondmicas diversas. Lectura de agrupaciones verticales
de notas. Conocimiento y practica de las normas de escritura melddica
y arménica. Practica de lectura de notas, sin clave, ateniéndose al di-
bujo intervalico. Practica de identificacién y escritura de notas en su
registro correcto. Conocimiento del ambito sonoro de las claves. Ini-
ciacion a las grafias contemporaneas.
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Audicion.

Préctica de identificacion de elementos ritmicos, melédicos, modu-
latorios, cadenciales, formales, timbricos y estilisticos en las obras es-
cuchadas. Identificacion de errores o diferencias entre un fragmento
escrito y lo escuchado. Memorizacién previa a la escritura de frases o
fragmentos progresivamente més amplios. Escritura de temas cono-
cidos y memorizacion en diferentes alturas y tonalidades. Realizacion
escrita de dictados a una y dos voces. Identificacién de acordes. Audi-
cién de obras o fragmentos en los que se reconozcan elementos estu-
diados.

Expresion y ornamentacion.

Conocimiento y aplicacién de signos y términos relativos a dinamica
y agogica. Conocimiento y aplicacién de los signos que modifican el
ataque de los sonidos. Conocimiento de los signos caracteristicos en
la escritura de los instrumentos. Conocimiento y aplicaciéon de orna-
mentos adecuandolos a la época de la obra interpretada.

Criterios de Evaluacion

1. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolongados.

Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta interiorizacion
del pulso que permita una ejecucion correcta individual o en conjunto.

2. Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o frag-
mento, con o sin cambio de compas, en un tiempo establecido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno para
encadenar diversas formulas ritmicas, la aplicacion correcta en su caso
de cualquier equivalencia si se produce cambio de compas, y la inte-
riorizaciéon aproximada de diversas velocidades metrondmicas.

3. Entonar repentizando una melodia o cancién tonal con o sin
acompariamiento aplicandole todas las indicaciones de caracter expre-
sivo.

Este criterio de evaluacion tiene por objeto comprobar la capacidad
del alumno para encadenar diversas formulas ritmicas, la aplicacion
correcta en su caso de cualquier equivalencia si se produce cambio de
compas, y la interiorizaciéon aproximada de diversas velocidades me-
tronémicas.

3. Entonar repentizando una melodia o cancién tonal con o sin
acompariamiento aplicandole todas las indicaciones de caracter expre-
sivo.

Este criterio de evaluacion tiene por objeto comprobar la capacidad
del alumno para aplicar sus técnicas de entonacién y la justeza de afi-
nacion a un fragmento melddico tonal con alteraciones accidentales que
pueden o no provocar una modulacién, haciéndose consciente de las
caracteristicas tonales o modales del fragmento. Si es acompafiado
instrumentalmente, este acompafiamiento no debe reproducir la me-
lodia.

4. Leer internamente, en un tiempo breve y sin verificar su ento-
nacioén, un texto musical y reproducirlo de memoria.

Se trata de comprobar la capacidad del alumno para imaginar, re-
producir y memorizar imagenes sonoras de caracter melddico a partir
de la observacién de la partitura.

5. Identificar o entonar todo tipo de intervalos melddicos.

Este criterio de evaluacion permite detectar el dominio de los inter-
valos por parte del alumno, como elemento de aplicacion a estructuras
tonales o no tonales.

6. Entonar una obra atonal con o sin acompafiamiento, aplicando
las indicaciones de caracter expresivo.

Se trata de evaluar la aplicacion artistica a una obra atonal de los
conocimientos melédicos y ritmicos adquiridos. El acompafiamiento, en
su caso, no reproducira la melodia.

7. Identificar intervalos arménicos y escribirlos en su registro co-
rrecto.

Se busca conocer la capacidad del alumno para la percepcion si-
multanea de dos sonidos en diferentes relaciones intervalicas asi como
la identificacion de las regiones sonoras en que se producen.

8. Reproducir modelos melédicos, escalisticos o acordales en di-
ferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumno en reproducir un
hecho melédico a partir de diferentes sonidos, haciéndose consciente
de las alteraciones necesarias para su exacta reproduccion.

9. Improvisar vocal o instrumentalmente melodias dentro de una
tonalidad determinada.

Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parte del
alumno de los conceptos tonales basicos al hacer uso libre de los ele-
mentos de una tonalidad con I4gica tonal y estructural.

10. Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales es-
cuchados.

Con este criterio se evalla la destreza del alumno para la utilizacion
correcta de la grafia musical y su capacidad de relacionar el hecho
musical con su representacion grafica.

11. Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos voces.

Con este criterio se pretende comprobar la percepcion e identifi-
cacion por parte del alumno de aspectos musicales polifonicos.

12. Reconocer y escribir fragmentos musicales realizados por dos
instrumentos diferentes, excluyendo el piano.

Con este criterio se pretende comprobar que la capacidad auditiva
del alumno no sufre distorsion cuando recibe el mensaje a través de
un vehiculo sonoro diferente al piano.

13. Reconocer auditivamente aspectos cadenciales y formales de
un fragmento musical.

Por medio de este criterio se trata de comprobar la capacidad del
alumno para percibir aspectos sintacticos y estructurales de la obra
escuchada y denominarlos correctamente.

14. Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumentales.

Con este criterio de evaluacién se pretende constatar la familiari-
zacion del alumno con los timbres provenientes de otros instrumentos
diferentes del que constituye su especialidad.

15. Reconocer auditivamente modelos de ataque, articulaciones,
matices y ornamentos de una obra o fragmento.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar la capacidad
de observacion del alumno de aspectos directamente relacionados con
la interpretacién y expresién musical.

16. Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un esquema ar-
monico dado.

Este criterio de evaluacién va ordenado a comprobar, dentro del
nivel adecuado, la comprension por parte del alumno de la relacién
entre armonia y voces melédicas.

17. Entonar fragmentos memorizados de obras de repertorio, se-
leccionados entre los propuestos por el alumno.

Con este criterio se trata de evaluar el conocimiento de las obras
de repertorio y la capacidad de memorizacion.

18. Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento musical
escuchado.

Con este criterio de evaluacién se pretende comprobar la capacidad
de iniciativa del alumno asi como la de reconocimiento rapido de as-
pectos ritmicos y expresivos de la obra.

19. Aplicar bajos arménicos sencillos, vocal o graficamente, a una
melodia previamente escuchada.

Este criterio pretende comprobar en el alumno la capacidad de
asociacion melodia-armonia imaginando ésta desde la melodia escu-
chada.

20. Situar con la mayor aproximacion posible la época, el estilo vy,
en su caso, el autor de una obra escuchada.

Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar la capacidad
del alumno para hacer conscientes los caracteres generales que iden-
tifican estilos y autores.

21. Analizar una obra de su repertorio instrumental, teniendo en
cuenta la situacion histérica, autor y caracteristicas musicales de la
misma (armonicas, formales, timbricas, etc.).

Con este criterio de evaluacion se pretende evaluar en el alumno la
capacidad de percibir una obra artistica teniendo en cuenta las cir-
cunstancias técnicas y sociales que la rodean.

LENGUAS EXTRANJERAS APLICADAS AL CANTO
Introduccion

El canto es la Unica disciplina musical que esta indisolublemente li-
gada a otras disciplinas artisticas a través de uno de los medios pri-
mordiales de comunicacién y expresion: La palabra. El texto esta en el
origen mismo de toda musica cantada hasta el punto de que los co-
mienzos de la literatura musical deben ir a buscarse en los primeros
testimonios que se conservan de ceremonias religiosas y de lirica po-
pular que fueron compuestos para ser cantados.

El patrimonio vocal acumulado a partir de tan remotos origenes es
de una incalculable riqueza que puede ser cuantificada partiendo del
dato de que la musica puramente instrumental —cuyo protagonismo no
ha hecho sino incrementarse a lo largo de los Ultimos siglos-, tiene su
origen mismo en la tradicion vocal, en la necesidad, tan antigua como
la masica misma, de acompafiar al canto mondédico, individual o plural
y, mas tardiamente, en el uso de duplicar las voces en el canto polifé-
nico, uso del que acabara independizandose, dando lugar asi a nuevas
e importantisimas formas de arte sonoro.

Puesto que el texto y muisica estan indisolublemente unidos desde
su origen en la musica cantada, también la ensefianza del canto debe
incluir una asignatura destinada al aprendizaje de los principales
idiomas que son de uso corriente en la misica vocal.
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Las lenguas mas frecuentes en el repertorio vocal, lirico o drama-
tico, son el italiano, el aleman, el francés y el inglés y su estudio resulta
imprescindible para el cantante ya que la lengua es nuestro principal
medio de comunicacién. Para transmitir un mensaje es preciso empezar
por comprenderlo para, a continuacién, hacerlo llegar de manera inte-
ligible al sujeto receptor que en este caso es el oyente, el publico en
general. Tenemos, pues, tanto la necesidad ineludible de entender un
texto para poderlo comunicar con pleno sentido, como la obligacién de
"decir" ese texto de manera correcta en cuanto a su especifica sono-
ridad, para provocar ciertos efectos musicales: La pura sonoridad de
ciertos fonemas puede influir decisivamente en la expresion.

Como complemento a los objetivos puramente practicos de la asig-
natura, seran muy convenientes todos los conocimientos adicionales
que puedan adquirirse en relacion al idioma y a la cultura de la lengua
extranjera, tales como literatura, arte, etc. No son conocimientos su-
perfluos, sino que pueden ser una ayuda valiosa a la hora de enriquecer
una interpretacion.

El aprendizaje de un idioma aplicado al canto es algo que debe ir
a la par de los estudios vocales, profundizando siempre, de igual ma-
nera, en ambas direcciones: El conocimiento del idioma debe acom-
pafiar siempre al progresivo dominio de la técnica vocal. De cualquier
modo es necesario tener en cuenta las prioridades que se presentan
en el repertorio, ya que nos encontramos ante el hecho de que la mayor
parte del repertorio vocal habitual es de origen italiano (6pera), alemén
(6pera, oratorio y sobre todo "lied"), francés (6pera y cancion) e inglés
(especialmente oratorio).

Objetivos

La ensefianza de Lenguas extranjeras aplicadas al canto en el
grado medio tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las capacidades siguientes:

a) Utilizar correctamente la fonética de las lenguas extranjeras de
que se trate.

b) Comprender mensajes orales o escritos en cualquiera de las
lenguas usuales en el repertorio.

c) Leer, dandoles su sentido y expresion, textos escritos de un
nivel adecuado a la capacidad del alumno.

d) Utilizar la lectura de textos con el fin de familiarizarse con los
diferentes registros linglisticos de la lengua cotidiana y de la lengua li-
teraria.

e) Valorar la importancia de la lengua dentro de un texto cantado.

f) Apreciar la riqueza que suponen las diversas culturas y sus
lenguas, concibiendo estas Ultimas como otras tantas formas de codi-
ficar la experiencia y de hacer posibles las relaciones interpersonales.

Contenidos

Comprension global de mensajes orales. Reproduccion y produc-
cién de mensajes orales. Destrezas fonéticas (articulacion, emisién co-
rrecta, reconocimiento y diferenciacién auditiva de los fonemas, pro-
nunciacién correcta, aplicacion a la fonética cantada, conocimiento de
las reglas de sistema fonético-fonoldgico). Utilizacién del repertorio in-
dividualizado para la adquisicion y realizaciéon automatizada del sistema
fonético-fonolégico. Comprension global de los textos poético-literarios
y conocimiento de su contexto historico, cultural y artistico. Andlisis fo-
nético para diferenciar signos de forma autébnoma.

Criterios de Evaluacion

1. Emitir correctamente breves contenidos en una lengua extran-
jera.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad del alumno de
reproducir textos en el idioma estudiado.

2. Leer de manera autbnoma un texto literario musical en una
lengua extranjera.

Este criterio pretende valorar la capacidad de relacionar los conoci-
mientos del idioma con el contenido y tratamiento musical.

3. Memorizar textos breves pertenecientes a obras musicales.

Este criterio evalGa la capacidad para retener, comprender y repro-
ducir textos relacionandolos con obras musicales.

4. Transcribir y comentar fonéticamente textos de partituras estu-
diadas.

Con este criterio se pretende comprobar la capacidad del alumno
para aplicar de forma auténoma los conocimientos fonéticos en la in-
terpretacion musical.

5. Cantar de memoria pronunciando correctamente el texto de las
partituras del repertorio del alumno.

Este criterio evalia el dominio del alumno en relacion con las des-
trezas fonéticas adquiridas.

MUSICA DE CAMARA
Introduccion

La préactica de la Musica de Camara durante el periodo de estudio
correspondiente al grado medio responde a un conjunto de necesi-
dades del alumno de musica que dificilmente pueden ser atendidas si
no es a través de esta actividad.

La actividad cameristica supone el vehiculo fundamental para lograr
y poner en practica una serie de aspectos técnicos y musicales cuyo
aprendizaje a través de los estudios instrumentales y tedricos posee
forzosamente un caracter analitico que debe ser objeto de sintesis ul-
terior a través de la préactica interpretativa.

La préctica de la Mudsica de Camara cumple una funcién decisiva
en el desarrollo del oido musical en todos sus aspectos. El repertorio
cameristico constituye el medio idéneo para que el alumno desarrolle
el sentido de la afinacion, desarrollo que no puede dejar de ser instintivo
y mimético, que se resiste a ser ensefiado o transmitido por métodos
racionales y que requiere una larga praxis musical, preferentemente en
conjunto.

Asimismo, el ejercicio de la Misica de Camara estimula la capa-
cidad, imprescindible para todo Musico, para escuchar a los otros ins-
trumentos mientras se toca el propio y para desarrollar el sentido de
"sonoridad de conjunto".

La interaccion entre diversos instrumentistas colabora igualmente
al desarrollo de la sensibilidad en materia de dindmica, fraseo, ritmo y
vibrato; en cuanto a la dinamica, por exigir una sensibilizacion con res-
pecto a la audicién de planos sonoros y a la percepcion de la funcién
desempefiada en cada momento por cada uno de los instrumentos (de
solista, acompafante, contrapuntistica, armonica, etc.); en cuanto al
fraseo, porque colabora a desarrollar el sentido del didlogo y la mimesis
musical; en cuanto ritmo, porque la musica de conjunto exige por si
misma una precision y compenetracién ritmica que haga posible la si-
multaneidad y el ajuste entre los diversos instrumentos, al tiempo que
propicia el desarrollo de la géstica y de la comunicacién entre los ins-
trumentistas (entradas, definicion del tempo, rubato y otras modifi-
caciones del tempo, cortes finales, respiraciones, etc.); en cuanto al vi-
brato, en el sentido de que la practica cameristica obliga a homoge-
neizar y simultanear el periodo, velocidad y amplitud de los diversos
vibratos.

La Musica de Camara obliga a los Musicos que la practican a de-
sarrollar determinados habitos de autodisciplina y método extre-
madamente beneficiosos, tales como la homogeneizacion de la articu-
lacion, la planificacion de los golpes de arco en los instrumentos de
cuerda o de las respiraciones en los de viento, etc., al tiempo que per-
mite el contraste del instrumento propio con otros de diferente natura-
leza.

Desde un punto de vista musical, la practica cameristica es im-
prescindible para la maduracion del alumno en el terreno de la expre-
sividad y emotividad, puesto que supone un campo idéneo para que la
capacidad afectiva del futuro Musico aflore en su interpretacion, hecho
que debe ser propiciado lo antes posible.

A su vez, el intercambio de ideas y la confrontacién entre diversos
puntos de vista interpretativos resulta no s6lo sumamente educativa,
sino también estimulante para un instrumentista en periodo de for-
macién, ya que colabora en el desarrollo de la capacidad analitica y
fomenta el que la interpretaciéon responda a una idea musical y tras-
cienda el nivel de mera lectura.

Asimismo, la practica y el conocimiento del repertorio de camara
suponen un paso decisivo en el conocimiento del repertorio del instru-
mento y de la evolucion estilistica de los diferentes periodos de la his-
toria de la musica.

En suma, el cultivo de la Muasica de Camara completa la formacién
instrumental ya que, al consistir en una actividad de caracter ludico en
la que se aplican los conocimientos adquiridos en la clase de instru-
mento, permite la practica musical en condiciones ideales de esponta-
neidad y distension.

Objetivos

La ensefianza de Musica de Camara en el grado medio tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades si-
guientes:

a) Valorar la Masica de Camara como un aspecto fundamental de
la formacion musical e instrumental.

b) Aplicar, en todo momento, la audicion polifénica para escuchar
simultaneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta
la propia.

c) Utilizar una amplia y variada gama sonora de manera que el
ajuste de sonido se realice en funcién de los demas instrumentos del
conjunto y de las necesidades estilisticas e interpretativas de la obra.

d) Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpre-
tacion coordinada sin Director.
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Contenidos

La unidad sonora: Respiracion, ataque, vibrato, golpes de arco, afi-
nacion, articulacion, ritmo y fraseo. Agoégica y dindmica. Estudio y
practica de los gestos anacrisicos necesarios para tocar sin Director.
Equilibrio sonoro y de planos. Andlisis e interpretacion de obras basicas
del repertorio que incluyan diferentes estilos. Conjunto de instrumentos
monaddicos. Cuarteto de cuerda: Igualdad de sonido en los distintos
ataques de arco, vibrato, afinacién, etc. y distribucién del arco para el
fraseo. Quinteto de viento: Igualdad en los ataques, articulacion, fraseo,
etc. Agrupaciones de txistus. Respiracion, afinacion y vibrato. Conjunto
de metales. Practica cameristica en formaciones diversas. Camara con
piano: Equilibrio en los ataques dentro de la diversidad de respuestas.
Equilibrio de cuerdas, viento y piano. Articulacion, afinacion, fraseo, etc.
Estudio de obras de camara con clave o instrumento polifénico obli-
gado. Aplicacion de los conocimientos de bajo continuo al acompa-
flamiento de uno o varios solistas. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus
diferentes versiones.

Criterios de evaluacion

1) Interpretar obras de distintas épocas y estilos dentro de la
agrupacion correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion
del criterio interpretativo entre todos los componentes del grupo y el
equilibrio sonoro entre las partes.

2) Actuar como responsable del grupo dirigiendo la interpretacién
colectiva, mientras realiza su propia parte.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumno tiene un
conocimiento global de la partitura y sabe utilizar los gestos necesarios
de la concertacion. Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre la
unificacion del sonido, timbre, vibrato, afinacion y fraseo.

3) Leer a primera vista una obra de pequefia dificultad en la
agrupacién que corresponda.

Este criterio pretende constatar la capacidad del alumno para des-
envolverse con autonomia en la lectura de un texto, su grado de fluidez
y su comprension de la obra.

4) Preparar de forma auténoma las obras correspondientes al re-
pertorio programado.

Mediante este criterio se pretende valorar situaciones concretas en
las que el alumno demuestre actitudes de responsabilidad como
miembro de un grupo, de respeto por la interpretacién musical y de
valoracion de su papel dentro del grupo.

5) Interpretar en publico obras de estilos y épocas diversas.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno
para interpretar en publico obras de estilos y épocas diversas, teniendo
en cuenta para ello la unificaciéon del fraseo, la precisién ritmica, el
equilibrio sonoro, la preparacion de cambios dinamicos y de acen-
tuacién, asi como la adecuacion interpretativa al caracter y al estilo de
la musica interpretada.

6) Interpretar en publico una obra contemporanea con formacién
instrumental heterogénea.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno
para interpretar en publico obras contemporaneas, teniendo en cuenta
para ello el grado de comprensién del lenguaje contemporaneo, el co-
nocimiento de efectos y grafias, asi como el equilibrio sonoro dentro
de un conjunto de instrumentos de morfologias diversas y poco habi-
tuales.

ORQUESTA
Introduccion

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas especiali-
dades instrumentales tiene, forzosamente, un marcado caracter indivi-
dual. De ahi que el curriculo deba albergar asignaturas que trans-
ciendan este componente unipersonal de la practica musical e intro-
duzcan un elemento colectivo. La practica instrumental resulta asi en-
tendida no sé6lo como la adquisicién de una compleja técnica y la pro-
gresiva formacién de unos criterios musicales propios, sino también
como un medio para fomentar la relacién social y para intercambiar
ideas entre los propios instrumentistas.

La educacion musical no debe perseguir como Unica meta la for-
macién de solistas instrumentales, sino que también debe tener en
cuenta otras como la de ofrecer a la sociedad los Musicos que ésta
necesita para poder canalizar aquellas actividades que demanda la
comunidad.

A partir del siglo XIX la orquesta se ha convertido, por su extenso
repertorio y por su vasto potencial comunicador, en el vehiculo de ex-
presién musical por antonomasia. El elevado nimero de instrumentistas
que la integran provoca, en consecuencia, que un porcentaje muy alto
de los estudiantes de aquellos instrumentos susceptibles de entrar a

formar parte de la orquesta (cuerda, viento y percusion, fundamen-
talmente) tengan en ésta su destino profesional mas frecuente y, a
menudo, Unico.

La practica orquestal se impone, por tanto, como una materia cuya
inclusion en el seno del curriculo del grado medio viene justificada en
un doble sentido. Por un lado, porque ofrecera a los instrumentistas la
experiencia y los conocimientos necesarios relativos al funcionamiento,
las reglas y la convivencia caracteristicas de la interpretacion orquestal.
Por otro lado, porque actuara positivamente sobre todos aquellos ins-
trumentistas cuyo nivel les capacite especialmente para tocar en una
orquesta. Evitara, en suma, que consideren la vida profesional del Ma-
sico de orquesta como una opcién secundaria, acrecentara su decan-
tacion hacia el inicio de una determinada opcion profesional y facilitara
su ingreso y su adaptacién psicolégica en un cuerpo social reducido
pero con unas reglas muy definidas y no siempre cdmodas o faciles de
cumplir.

Al igual que la Musica de Camara, una asignatura que persigue
objetivos de una naturaleza similar, la orquesta servird para sacar al
alumno de un repertorio casi siempre caracterizado por sus dificultades
técnicas e introducirlo en un mundo nuevo, de naturaleza mas rica y
variopinta. Asi, los géneros musicales dejaran de ser solamente la so-
nata, el concierto o las piezas de virtuosismo, con lo cual el alumno
podra adentrarse en otras como la sinfonia, el oratorio, el poema sin-
fénico o incluso la épera. En el caso de instrumentos con una literatura
escasa 0 con partituras de muy desigual valia musical, la orquesta su-
pone la posibilidad de adentrarse en las composiciones mas relevantes
de la historia de la musica occidental en igualdad de condiciones con
respecto a los demas instrumentos que la integran, con todo lo que ello
implica de enriquecimiento en la formacién musical del alumno. La
convivencia con instrumentos de naturaleza y técnicas muy diversas,
proporcionara también al alumno una visibn mucho mas amplia del
hecho musical y enriquecera su conocimiento de los timbres (tanto in-
dividual como colectivamente considerados) y de las diversas pecu-
liaridades organoldgicas.

Las dificultades técnicas o el mero lucimiento del solista daran paso
a un repertorio que alberga muchas de las mejores paginas de la mu-
sica occidental y a un complejo entramado de interrelaciones instru-
mentales en las que el alumno se sentir4 protagonista destacado. El
hecho de que sean varios los instrumentistas encargados de tocar una
sola voz o parte (una de las sefias de identidad de una orquesta y la
razon principal de su potencial sonoro) no tiene por qué empefiar este
protagonismo, que por el hecho de ser colectivo no debe implicar una
disminucion del perfil desempefiado por cada uno de los integrantes de
la orquesta. Esta es una suma de individualidades aunadas por una
Unica mente rectora, el Director, que ha de saber extraer lo mejor de
aquéllas, que en ningun caso deben aspirar a perderse en el anoni-
mato, como tampoco sobresalir por encima de sus comparfieros. La
unidad de criterio y la igualdad de la ejecucién han de ser, por ello, las
principales metas a alcanzar.

La orquesta debe fomentar también las relaciones humanas entre
los alumnos, acostumbrados casi siempre a una practica individualista
y solitaria de sus instrumentos. Debe incrementar, asimismo, la actitud
de escucha de todo aquello que rodea la propia ejecucion unipersonal
en aras de conseguir aspectos inherentes a toda buena interpretacion
orquestal: Afinacion, empastes, homogeneidad en el fraseo, igualdad
en los ataques, claridad en las texturas, etc.

El respeto a todas las indicaciones del Director fomentara, por una
parte, una actitud de disciplina y, por otra, provocara la necesidad de
memorizar las mismas para que el trabajo realizado a lo largo de los
ensayos dé sus frutos en el concierto. En éste, el alumno podra expe-
rimentar una sensacion muy diferente, ya que sera consciente de que
en la orquesta la responsabilidad es compartida. Todo ello redunda, a
fin de cuentas, en la introduccién de ese componente de pluralidad que
el alumno debe sentir como un elemento béasico de su formacién al
entrar en el grado medio, en el que los conocimientos adquiridos deben
permitirle convertir la practica instrumental en el seno de la orquesta
en una obra colectiva.

Objetivos

La ensefianza de Orquesta en el grado medio tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los
recursos interpretativos de cada uno de ellos.

b) Elaborar criterios personales y razonados sobre cuestiones es-
téticas a través del trabajo del Director y de la experiencia de la or-
questa que le permitan cumplir con su responsabilidad como intérprete
dentro del grupo.

c) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias
de cada obra.

d) Interpretar obras representativas del repertorio sinfénico de
acuerdo con su nivel instrumental.
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e) Interpretar los gestos del Director y reaccionar con precision
ante sus indicaciones.

f) Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje fluido
de las obras.

g) Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo: Pun-
tualidad, afinacion previa, atencién continua, valoracion del trabajo co-
lectivo, etc., y responsabilizarse en todo momento de las mismas.

h) Valorar la practica orquestal como un proceso de aprendizaje
imprescindible para el futuro ejercicio profesional.

Contenidos

Afinacién previa a partir del "La" del oboe. La anacrusa como mo-
vimiento béasico de la practica orquestal. Reacciéon y compresion ante
las diferentes anacrusas del Director. Desarrollo del oido para el control
permanente de la afinaciéon en el conjunto de la orquesta. La igualdad
en los golpes de arco. La igualdad en los ataques (instrumentos de
viento y percusion). Conocimiento y valoracién de las normas de com-
portamiento en la orquesta: Estudio previo de la "particella”, silencio y
concentracion para ejecutar, en todo momento, las indicaciones del Di-
rector, responsabilidad de anotar las indicaciones, etc. Valoracion del
papel de cada uno de los miembros de la orquesta. Estudios para or-
questa. Préactica del trabajo por secciones. Trabajo gradual del reper-
torio sinfénico basico. Valoracion del silencio como marco de la inter-
pretacion.

Criterios de evaluacion

1. Interpretar por secciones cualquiera de las obras programadas
durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la capacidad para adecuar
el propio sonido al de la familia orquestal correspondiente y la precision
de ataques y entradas de acuerdo con la anacrusa del Director.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el
curso, reduciendo la cuerda al nimero minimo posible de alumnos por
cada seccion de la misma.

Este criterio pretende evaluar la habilidad del alumno para repro-
ducir obras teniendo en cuenta para ello la capacidad de escucha de
las otras partes, unificandose con las afines y el grado de afinacion ar-
monica y del conjunto, unificando unisonos.

3. Repentizar una obra de pequefia dificultad.

Este criterio pretende comprobar la integracion ritmica en el con-
junto siguiendo el tempo marcado por el Director, la precision para re-
accionar a sus indicaciones, el dominio de su instrumento y el grado
de afinacion en la lectura a primera vista.

4. Preparar de forma auténoma las obras correspondientes al re-
pertorio programado.

Mediante este criterio se pretende valorar situaciones concretas en
las que el alumno demuestre actitudes de responsabilidad como
miembro de un grupo, de respeto por la interpretaciéon musical de va-
loracion de su papel dentro del grupo.

5. Realizar conciertos publicos en contextos cercanos al alumno
con las obras ensayadas.

Este criterio constata la actitud de interpretacion del instrumentista
en la orquesta, la capacidad de asumir el papel asignado, su contribu-
cion dentro del equilibrio de planos del conjunto y su adecuacion al
caracter y estilo que marca el Director.

PIANO COMPLEMENTARIO
Introduccion

La musica que en los Ultimos siglos ha surgido como producto de
nuestra cultura occidental, es esencialmente polifénica; entendiendo por
polifonia no soélo la escritura estrictamente contrapuntistica, vocal y/o
instrumental, actual o de pasadas épocas, sino también la musica del
estilo armonico que se configura a lo largo del siglo XVIII, que culmina
en el XIX y que ha continuado su evolucion hasta nuestros dias dando
lugar a nuevos aspectos 0 nuevas formas del pensamiento polifénico.

Para cualquier Musico que no tenga como primer objetivo hacer una
carrera de intérprete instrumental (para un Compositor, un Director de
orquesta o de coro, un Musicélogo, un Cantante, un Profesor de teoria
0 de instrumento, etc.) la practica de un instrumento polifénico es un
auxiliar valiosisimo, una herramienta de trabajo de indudable eficacia,
ya que le ofrecera la posibilidad de penetrar en el tejido de una partitura
polifénica mas o menos compleja, aprehendiéndola globalmente en sus
dimensiones vertical y horizontal, y convirtiéndola de inmediato en re-
alidad sonora.

También para los intérpretes que utilicen instrumentos monaddicos
como los de viento (lengiietas, boquillas, etc.) o de capacidad polifénica
limitada, como los de arco, el aprendizaje paralelo de un instrumento
polifénico resulta ser un medio auxiliar de inestimable utilidad para el
conocimiento del repertorio especifico de su propio instrumento, nece-

sitado casi siempre en la practica del apoyo o la colaboracion mas o
menos estrecha de un instrumento polifénico. También la guitarra, ins-
trumento cuyas posibilidades polifénicas estan sensiblemente limitadas
por el hecho de que la mano izquierda se ve reducida a la funcién de
fijar la entonacién de las notas, quedando asi privada practicamente de
toda capacidad de realizacion, se puede beneficiar de este trabajo si-
multaneo en un instrumento que le permita el acceso a unos horizontes
polifénicos de mayor amplitud.

El desarrollo de la audicion interna se vera favorecido y reforzado
mediante la comprobacién inmediata en el instrumento polifénico de
c6mo suena en realidad lo que imaginamos en nuestra mente a partir
de la escritura.

Los instrumentos de gran capacidad polifénica son, por definicion,
los de teclado: Organo, clave y piano, principalmente. Descartando, por
razones obvias, los dos primeros, el piano aparece como el instrumento
idoneo para llenar esa funcion complementaria: Las razones que hacen
de él un auxiliar ideal son numerosas. En primer lugar, esta su ya re-
sefiada capacidad polifénica, que comparte, como se ha dicho, con los
otros instrumentos de teclado. Hay que sefialar, no obstante, que la
presencia de mas de un teclado y de varios registros en el 6rgano y el
clave, si bien supone una variedad timbrica que el piano no posee,
constituye mas bien una complicaciéon que una ventaja a los fines que
aqui se persiguen; en contra del 6érgano juega también su escasa dis-
ponibilidad, y en cuanto al clave, ademas de otras limitaciones, su di-
fusion es mucho menor que la del piano. En segundo lugar, el piano
es un instrumento que ofrece un aprendizaje relativamente facil en los
inicios, ya que no padece, a ese nivel, las dificultades que presentan los
instrumentos de cuerda o viento (afinacién, embocadura, respiracion,
obtencién de un sonido de entonacion y calidad razonablemente acep-
table, etc.). En cuanto a la amplitud de registro, el piano es, a efectos
practicos, equiparable a la orquesta sinfonica, y casi otro tanto cabe
decir en lo que se refiere a su riqueza dindmica. Inmediatez en la emi-
sién del sonido y agilidad sin més limites que los que imponga la propia
habilidad del ejecutante, son otras cualidades valiosas del piano. Por
ultimo, habla en favor de él su inmensa difusion en el mundo musical
de hoy.

Con la asignatura de Piano complementario se pretende ofrecer una
ensefianza orientada a completar la formaciéon de los instrumentistas
no polifénicos, y a poner en manos de los estudiantes que vayan a
optar por otras especialidades en el grado superior un util que les per-
mita el acceso practico a cualquier musica.

Con este objetivo, la ensefianza no se orientara tanto hacia el de-
sarrollo de una gran capacidad técnica, cuanto a potenciar otros as-
pectos, ya sefialados antes, tales como percepcion global de la poli-
fonia, audicion interna, habilidad en la lectura a primera vista (incluida
una posible simplificacién rapida de lo escrito en la partitura), etc. Por
supuesto, conviene tener muy en cuenta que la capacidad de reali-
zacion al teclado estara siempre condicionada por el grado de dominio
alcanzado en la técnica del instrumento, pero es evidente que, en este
sentido, los niveles a fijar tienen que estar por debajo de los que se
exigen normalmente al Pianista si no se quiere interferir gravosamente
en lo que para cada estudiante suponga la finalidad principal de su
trabajo. De esta manera podra cumplir el piano una deseable y conve-
niente funciéon complementaria en la educacion de todo profesional de
la masica.

Objetivos

La ensefianza de Piano complementario en el grado medio tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Conocer las distintas posibilidades del instrumento.

b) Interpretar con un grado de destreza en la ejecucién que per-
mita desenvolverse con la mayor soltura posible en el teclado, enfren-
tandose a dificultades de cierto nivel.

c) Alcanzar progresivamente rapidez de reflejos en la lectura a
primera vista.

d) Leer con fluidez partituras polifénicas, con plena comprension
de sus formulaciones armonicas, asi como de sus aspectos lineales o
contrapuntisticos.

Contenidos

La percepcion interna de la propia relajacion, ligada a un principio
de utilizacién consciente del peso del brazo. Desarrollo de la técnica
digital (independencia, velocidad, fuerza y resistencia en los mo-
vimientos de articulacién de los dedos). Desarrollo de la técnica braquial
(caida y lanzamientos del antebrazo y brazo, movimientos de rotacién
y circulares de la mano y la mufieca, desplazamientos laterales, etc.).
Principios de digitacién pianisticas. Practica de los diversos modos de
pulsacion o ataque posibles, en funcién siempre de la dinamica, el
fraseo y el sentido musical general del fragmento de que se trate. De-
sarrollo de una técnica polifénica béasica. Los pedales y sus funciones.
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Practica de la lectura a primera vista. Lectura armoénica (lectura de
acordes, series de acordes enlazados, acordes desplegados en toda
su variedad de presentaciones posibles, tales como férmulas de tipo
"bajo de Alberti", acordes partidos, desplegados de diversas manera,
arpegiados, etc.) Lectura contrapuntistica, estrictamente lineal, a dos e
incluso a tres voces. Estudios y obras del repertorio pianistico de difi-
cultad progresiva.

Criterios de evaluacion

1. Leer textos a primera vista.

Este criterio de evaluacion pretende constatar la capacidad del
alumno para desenvolverse con cierto grado de autonomia en la lectura
de un texto instrumental.

2. Preparar de forma autbnoma las obras correspondientes al re-
pertorio programado.

Con este criterio de evaluacién se pretende verificar que el alumno
es capaz de aplicar en su estudio las indicaciones de los Profesores vy,
con ellas, desarrollar una autonomia de trabajo que le permita una
cierta valoracién de su rendimiento.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios de estilo corres-
pondientes.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capacidad del
alumno para utilizar el tempo, la articulacién y la dinamica como ele-
mentos bésicos de la interpretacion.

4. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad
de tocar o cantar al mismo tiempo que escucha y se adapta al resto de
los instrumentos o voces.

Con este criterio de evaluacion se pretende valorar la capacidad del
alumno de adaptarse musical y sonoramente a sus compaferos para
realizar un trabajo comun.

5. Analizar un fragmento de partitura para teclado hallando su es-
tructura arménica.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del alumno para
utilizar el andlisis como medio para hallar la estructura arménica sub-
yacente en un fragmento de musica, y determinar los diferentes trata-
mientos a que la misma ha sido sometida por el compositor para la
realizacion de la obra.

6. Realizar la reduccién arménica de un fragmento sencillo de
musica escrita para un instrumento polifénico.

Mediante este criterio se podran valorar los conocimientos analiticos
del alumno en lo referente a la identificaciéon de las estructuras armo-
nicas basicas, mediante un ejercicio de lectura basado principalmente
en la eliminacién de todo aquello que no sea esencial desde el punto
de vista de dichas estructuras.

7. Leer obras o fragmentos con disposiciones armoénicas tipi-
camente pianisticas (arpegios, los llamados bajos de Alberti, etc.).

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad de sintesis del
alumno y su rapidez en la realizacion de pasajes armonicos simples,
pero de ejecucion relativamente complicada.

8. Repentizar una partitura participando dentro de un grupo de
instrumentos o acomparfiando a un solita.

Con este criterio se trata de valorar el grado de desarrollo de los
reflejos y demés cualidades que son estimuladas en el alumno a través
de la lectura improvisada formando parte de un grupo de instrumen-
tistas o en el acompafiamiento a un solista vocal e instrumental.

INSTRUMENTOS
Introduccion

La musica es un arte que, en medida parecida al arte dramatico,
necesita esencialmente la presencia de un mediador entre el creador y
el publico al que va destinado el producto artistico: Este mediador es
el intérprete.

Corresponde al intérprete, en sus mudltiples facetas de instrumen-
tista, cantante, director, etc. ese trabajo de mediacién, comenzando la
problematica de su labor por el correcto entendimiento del texto, un
sistema de signos recogidos en la partitura que, pese a su continuo
enriguecimiento a lo largo de los siglos, padece -y padecera siempre—
de irremediables limitaciones para representar el fenémeno musical
como algo "esencialmente necesitado" de recreacion, como algo sus-
ceptible de ser abordado desde perspectivas subjetivamente diferentes.
El hecho interpretativo es, por definicion, diverso. Ello se justifica no
sélo por la radical incapacidad de la grafia para apresar por entero una
realidad —el fenémeno sonoro- temporal en que consiste la mudsica que
se sitia en un plano totalmente distinto al de la escritura, sino, sobre
todo, por esa especial manera de ser de la musica, lenguaje expresivo
por excelencia, lenguaje de los “"afectos", como decian los viejos
maestros del XVII y del XVIII, lenguaje de las emociones, que pueden
ser expresadas con tantos acentos diferentes como artistas capacitados
se acerquen a ella para descifrar y transmitir su mensaje.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje —que puede ser previo o
simultaneo con la practica instrumental- del sistema de signos propio
de la musica, que se emplea para fijar, siquiera sea de manera a veces
aproximativa, los datos esenciales en el papel. La tarea del futuro in-
térprete consiste por lo tanto en: Aprender a leer correctamente la par-
titura; penetrar después, a través de la lectura, en el sentido de lo es-
crito para poder apreciar su valor estético, y desarrollar al propio
tiempo, la destreza necesaria en el manejo de un instrumento para que
la ejecucion de ese texto musical adquiera su plena dimensiéon de
mensaje expresivamente significativo, para poder trasmitir de manera
persuasiva, convincente, la emocién de orden estético que en el espiritu
del intérprete despierta la obra musical cifrada en la partitura.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desa-
rrollar las capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo
dominio de las posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento
de su eleccion, posibilidades que se hallan reflejadas en la literatura
gue nos han legado los compositores a lo largo de los siglos, toda una
suma de repertorios que por lo demas no cesa de incrementarse. Al
desarrollo de esa habilidad, a la plena posesion de esa destreza en el
manejo del instrumento, es a lo que llamamos técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucion que plantea el re-
pertorio del instrumento es, una tarea prioritaria para el intérprete, tarea
que, ademas, absorbe un tiempo considerable dentro del total de horas
dedicadas a su formacion musical global. De todas maneras, ha de te-
nerse muy en cuenta que el trabajo técnico, representado por esas
horas dedicadas a la practica intensiva del instrumento, debe estar
siempre indisociablemente unido en la mente del intérprete a la realidad
musical a la que se trata de dar cauce, soslayando constantemente el
peligro de que el estudio quede reducido a una mera ejercitacién gim-
nastica.

En este sentido es necesario que el instrumentista aprenda a valorar
la importancia que la memoria tiene tanto en su formaciéon como mero
ejecutante como en su formaciéon como intérprete, incluso si en la
practica profesional (instrumentista de orquesta, grupo de camara, etc.)
no tiene necesidad de tocar sin ayuda de la parte escrita. Esta impor-
tancia no sélo se justifica por permitir que el alumno constituya la red
compleja de reacciones reflejas —automatismos— imprescindibles para
la ejecucion instrumental, sino que también por ser un excelente auxiliar
en el estudio en cuanto que permite desentenderse en cierto momento
de la partitura para centrar toda la atencién en la correcta solucién de
los problemas técnicos, asi como por permitir la comprension global de
la obra en cuanto que al desarrollarse ésta en el tiempo s6lo la memoria
permite reconstruir la coherencia y la unidad de su devenir.

La formacién y el desarrollo de la sensibilidad musical, partiendo,
por supuesto, de unas disposiciones y afinidades innatas en el alumno
constituyen un proceso continuo, alimentado basicamente por el co-
nocimiento cada vez mas amplio y profundo de la literatura de su ins-
trumento. A ese desarrollo de la sensibilidad contribuyen también los
estudios de otras disciplinas tedrico-practicas, asi como los conoci-
mientos de orden histérico que permitiran al instrumentista situarse en
la perspectiva adecuada para que sus interpretaciones sean estilisti-
camente correctas.

El trabajo sobre esas otras disciplinas, que para el instrumentista
pueden considerarse complementarias pero no por ello menos impres-
cindibles, conduce a una comprension plena de la muasica como len-
guaje, como medio de comunicacion que, en tanto que tal, se articula
y se constituye a través de una sintaxis, de unos principios estructurales
que, si bien pueden ser aprehendidos por el intérprete a través de la
via intuitiva en las etapas iniciales de su formacién, no cobran todo su
valor mas que cuando son plena y conscientemente asimilados e in-
corporados al bagaje cultural y profesional del intérprete.

Todo ello nos lleva a considerar la formacion del instrumentista
como un frente interdisciplinar de considerable amplitud que requiere
un largo proceso formativo en el que juegan un importantisimo papel,
por una parte, el cultivo temprano de las facultades puramente fisicas
y psicomotrices y, por otra, la progresiva maduracion personal, emo-
cional y cultural del futuro intérprete.

ACORDEON
Objetivos

La ensefianza de Acordedn en el grado medio tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Controlar el fuelle de manera que se garantice, ademas de la
calidad sonora adecuada, la técnica propia del instrumento depen-
diendo de las exigencias de cada obra.

b) Interpretar un repertorio (solista y de camara) que incluya obras
representativas de la literatura acordeonistica de diferentes composi-
tores, estilos, lenguajes y técnicas.

c) Aplicar con autonomia progresiva los conocimientos musicales
que van siendo adquiridos para solucionar cuestiones relacionadas con
la interpretacién: Digitacion, registracion, fuelle, dindmica, articu-
laciones, etc.
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d) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la mdusica instrumental, espe-
cialmente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

Contenidos

Aplicacion de técnicas interpretativas del repertorio y la modalidad
instrumental elegida. Practica instrumental buscando la velocidad y fle-
xibilidad de los dedos. La técnica del fuelle como medio para conseguir
calidad de sonido y conocimiento de los efectos acusticos propios del
instrumento (Bellow-shatre, ricochet, distorsiones...). Trabajo de la arti-
culacion y acentuacion (legato, légero, staccato, coulé...). La dinamica
y la registracion. Interpretacion de la musica contemporanea y conoci-
miento de sus grafias y efectos (iniciacion). Estudio del repertorio ade-
cuado para este grado que incluya representacion de las distintas es-
cuelas acordeonisticas existentes. Eleccion de la digitacion, articu-
lacion, fraseo e indicaciones dinamicas donde no figuren tales indi-
caciones. Reconocimiento de la importancia de los valores estéticos de
las obras. Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y
de su desarrollo en funcién de las exigencias interpretativas. Utilizacion
de la memoria de forma permanente y progresiva. Lectura a primera
vista. Audiciones comparadas de grandes interpretes para analizar de
manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica
de conjunto.

ARPA
Objetivos

La ensefianza de Arpa en el grado medio tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Controlar el uso de los pedales y de la afinacion.

b) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
las diversas épocas y estilos.

c) Solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion (digi-
tacion, articulacion, etc.), aplicando con autonomia progresivamente
mayor los conocimientos musicales.

d) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la muisica instrumental, espe-
cialmente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

Contenidos

Practica, en todas las octavas del arpa, de intervalos, armoénicos,
escalas y arpegios con cambios de tonalidades mayores y menores.
Manos paralelas, inversas, cambios de sentido, manos cruzadas, alter-
nadas, combinaciones de férmulas en cada mano para desarrollar la
independencia entre ambas. Ejercicios de improvisacion. Estudio de
cadencias e importancia de los grados de la escala como recursos para
las técnicas "a piacere". Aplicacion de los efectos y matices de las dis-
tintas épocas y estilos. La digitacion y el fraseo. Las notas de adorno
en las distintas épocas y estilos. Interpretacion de la musica contem-
poranea y conocimiento de sus grafias y efectos (iniciacion). El reper-
torio solista sinfénico propio de este nivel. Utilizacion de la memoria de
forma permanente y progresiva. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus
diferentes versiones.

CANTO
Objetivos

La ensefianza de Canto en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Controlar suficientemente el aire mediante la respiracion dia-
fragmatica de forma que posibilite una correcta emisién, afinacion y ar-
ticulacion de la voz.

b) Utilizar correctamente en la interpretacion las posibilidades y

caracteristicas de la propia voz (extension, timbre, flexibilidad, cuali-
dades expresivas, etc.).

c) Emplear la fonética adecuada en relacién con el idioma cantado
interpretando con una diccién que haga inteligible el texto.

d) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
las diversas épocas Y estilos.

e) Controlar su propio cuerpo, tomando conciencia de sus sensa-
ciones, recuerdos y emociones.

Contenidos

La respiracion. Vocalizaciones. Trabajo de la intensidad y gradacion
del sonido vocal. Practica de la extension gradual hacia los extremos
de la voz. Ampliacién gradual de la duracién de una nota tenida sobre
una sola respiracion para la consecucion del maximo de “fiato". Ejerci-
tacion auditiva del timbre de la propia voz y bisqueda de distintos co-
lores vocales. Desarrollo de la percepcién total de las sensaciones fo-
natorias. Interpretacion de obras acordes con cada voz, de menor a
mayor dificultad a medida que se vaya consiguiendo el dominio

técnico-vocal. Repertorio que deberd incluir canciones y arias espa-
fiolas e italianas antiguas, alemanas y francesas, romanzas de zarzuela
y Opera espafiola y extranjera, arias de oratorios o cantatas. Utilizacion
de la memoria de forma permanente y progresiva. La lectura a primera
vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de
manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones. Interpre-
tacion de alguna representacion de un montaje escénico vocal.

CLAVE
Objetivos

La ensefianza de Clave en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer la historia y la literatura del Clave y de los instrumentos
afines de teclado que convivieron con él, asi como sus formas musi-
cales bésicas.

b) Valorar la importancia del trabajo de investigacién para inter-
pretar adecuadamente la literatura del instrumento.

c) Aplicar la registracién adecuada a las obras estudiadas, aten-
diendo a consideraciones expresivas y estilisticas.

d) Ornamentar, cuando proceda, las obras interpretadas de
acuerdo con las caracteristicas del estilo correspondiente.

e) Solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion (digi-
tacion, articulacion, fraseo, cambios de teclado, registracion, etc.), apli-
cando con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musi-
cales.

f) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones
caracteristicas de diversa configuracion e interpretar un repertorio so-
lista que incluya obras representativas de la diversas épocas y estilos.

Contenidos

Las diferentes digitaciones segln épocas y estilos. Control del ins-
trumento y automatizacién de las distintas dificultades técnicas. Regis-
tracion y cambios de teclado. El Bajo Continuo: Conocimiento de los
grados de la escala, acordes (quintas, sextas, séptimas y novenas),
retardos, etc. Realizacion del Bajo en el estilo apropiado. Improvisacién
sobre un Bajo dado. Lectura a primera vista. La semitonia subintellecta.
Sistema hexacordal. Los recursos y figuras retéricas de la época y su
aplicacion a la composicion e interpretacion de determinadas formas
musicales. La danzas y evolucion de la "suite". Interpretacion del re-
pertorio basico del clave que incluya reducciones orquestales reali-
zadas por compositores de la época y el tratamiento dado al instru-
mento. Interpretacion de la masica contemporanea y conocimiento de
sus grafias y efectos (iniciacién). El funcionamiento del clave de pe-
dales: Su registracion y técnicas especiales. Estudio y practica de las
diversas afinaciones. Técnicas béasicas de mantenimiento del instru-
mento. Distintos tipos de clave y construccién e influencia en la litera-
tura de las diferentes épocas y estilos de cada pais. Utilizacion de la
memoria de forma permanente y progresiva. Audiciones comparadas
de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteris-
ticas de sus diferentes versiones.

FLAUTA DE PICO
Objetivos

La ensefianza de Flauta de pico en el grado medio tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades si-
guientes:

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecuadamente la literatura del instrumento.

b) Ornamentar, cuando proceda, las obras interpretadas de
acuerdo con las caracteristicas del estilo correspondiente.

c) Solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion (digi-
tacion, articulacion, fraseo, etc.), aplicando con autonomia progresi-
vamente mayor los conocimientos musicales.

d) Interpretar la misica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion, e interpretar un repertorio solista
que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos.

Contenidos

El repertorio para flauta solista, con y sin acompafiamiento, y para
conjunto de flautas. La improvisacion como premisa para la interpre-
tacion de glosas y cadencias solistas. Practicas de la ornamentacién
en los siglos XVI, XVII y XVIII. Estudio de los trabajos antiguos sobre
la técnica de la flauta de pico y sobre la interpretacion de la musica.
Practica de toda la gama de articulaciones y modos de ataque. El
fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos. La dinamica y la preci-
sion en la realizacion de las diversas indicaciones que a ella se refieren,
y el equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes. Inter-
pretacion de la musica contemporanea y conocimiento de sus grafias
y efectos (iniciacion). Utilizacion de la memoria de forma permanente y
progresiva. Lectura a primera vista. Audiciones comparadas de grandes
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intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus
diferentes versiones. Practica de conjunto.

GUITARRA
Objetivos

La ensefianza de Guitarra en el grado medio tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
las diversas épocas y estilos.

b) Solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion (digi-
tacion, articulacion, fraseo, etc.), utilizando con autonomia progresi-
vamente mayor los conocimientos musicales.

c) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la mdusica instrumental, espe-
cialmente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

d) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion.

e) Valorar las digitaciones que ofertan las diferentes versiones de
obras guitarristicas.

Contenidos

La digitacion y su problematica: Digitacion de obras o pasajes poli-
fénicos en relacién con la conduccién de las distintas voces. Practica
de toda la gama de articulaciones y modos de ataques. La dinamica y
su precision en la realizacion de las diversas indicaciones que a ella se
refiere, y el equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes.
El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos. Aplicacion de las re-
glas de ornamentar al repertorio de la guitarra de acuerdo con las exi-
gencias de las distintas épocas y estilos. Utilizacién de los efectos ca-
racteristicos del instrumento (timbres, percusion, etc.). Armonicos octa-
vados. Repertorio de obras de diferentes épocas y estilos. Interpre-
tacion de musica contemporanea y conocimiento de sus grafias y
efectos (iniciacion). Utilizacion de la memoria de forma permanente y
progresiva. La lectura a primera vista. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas
de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

INSTRUMENTOS DE CUERDA
VIOLIN, VIOLA, VIOLONCELLO, CONTRABAJO

Objetivos

La ensefianza de instrumentos de cuerda en el grado medio tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
las diversas épocas y estilos.

b) Solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion (digi-
tacion, articulacion, fraseo, etc.), aplicando con autonomia progresi-
vamente mayor los conocimientos musicales.

c) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la musica instrumental, especialmente las refe-
ridas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

d) Interpretar la muasica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion y desempefiando papeles de so-
lista con orquesta en obras de dificultad media, desarrollando asi el
sentido de la interdependencia de los respectivos cometidos.

Contenidos

Cambios de posiciones. Dobles cuerdas y acordes de tres y cuatro
notas. Practica instrumental atendiendo al desarrollo de la velocidad.
Practica de todas las arcadas. Armonicos naturales y artificiales. La
polifonia. La calidad sonora: "Cantabile" y afinacion. El fraseo y su
adecuacion a los diferentes estilos. La dinamica de la precision en la
realizacion de las diferentes indicaciones que a ella se refieren y del
equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes. Interpretacion
de la musica contemporanea y conocimiento de sus grafias y efectos
(iniciacion). Estudio del repertorio propio de este nivel. Utilizacion de la
memoria de forma permanente y progresiva. La lectura a primera vista.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de ma-
nera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

INSTRUMENTOS DE CUERDA PULSADA DEL RENACIMIENTO
Y BARROCO
Objetivos
La ensefianza de los instrumentos de cuerda pulsada del Re-

nacimiento y Barroco en el grado medio tendra como objetivo contribuir
a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecuadamente la literatura de cada instrumento.

b) Conocer los diversos tipos de tablatura, incluyendo los signos
de digitacion y ornamentacion.

c) Aplicar en la interpretacion las caracteristicas, posibilidades y
recursos expresivos de estos instrumentos para conseguir un perfec-
cionamiento de la calidad sonora.

d) Practicar misica de conjunto de acuerdo a las formaciones
propias de cada época e instrumentos.

e) Conocer la historia y literatura de esta familia de instrumentos,
asi como sus formas musicales basicas.

f) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes
estilos, segln cada instrumento.

Contenidos

Estudio de un instrumento del Renacimiento y otro del Barroco. La
calidad sonora a través del desarrollo de la sensibilidad auditiva. Coor-
dinacion de los dedos y de ambas manos. Estudio de obras del reper-
torio. Practica de la musica de conjunto e iniciacién al bajo continuo.
Mantenimiento del instrumento (iniciacion): Trasteado y encordadura.
Introduccion a los ornamentos y a la disminucion. Articulacion, fraseo
y digitaciones. Conduccién clara de las voces. Utilizacion de la memoria
de forma permanente y progresiva. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus
diferentes versiones. Practica de conjunto.

INSTRUMENTOS DE PUA
Objetivos

La ensefianza de instrumentos de pla en el grado medio tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Conocer basicamente las diferentes épocas que abarca la lite-
ratura de pla a lo largo de su historia y las exigencias que plantea una
interpretacion estilisticamente correcta.

b) Interpretar un repertorio adecuado a este nivel, de diversas
épocas y estilos, en los dos instrumentos de la especialidad: Bandurria
y mandolina italiana.

c) Solucionar por si mismo los diversos problemas de ejecucién
gue puedan presentarse, relativos a digitacion, calidad de sonido, arti-
culacion, ritmo, fraseo, dindmica, etc., actuando con autonomia pro-
gresivamente mayor.

d) Utilizar la doble y mdltiple cuerda, asi como los efectos y posi-
bilidades sonoras de los instrumentos de acuerdo con las exigencias
del repertorio.

Contenidos

Digitacion y su problemética, el desarrollo y perfeccionamiento de
las articulaciones (mantenimiento de la calidad de sonido en todas las
articulaciones y capacidad de "modelar" ese sonido). La dindmica y su
precision en la realizacion de las diversas indicaciones que a ella se
refiere, y el equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes.
El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos. Aplicacion de las re-
glas de ornamentar al repertorio de pla de distintas épocas y estilos.
La improvisacién. Técnicas basicas de mantenimiento del instrumento.
Los efectos acusticos en el instrumento (resonancia, armonicos, etc.)
Interpretacion con doble cuerda y ejecuciéon en cuerdas mdltiples. La
transposicion. Repertorio de obras de diferentes épocas y estilos. Utili-
zacion de la memoria de forma permanente y progresiva. La lectura a
primera vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes ver-
siones. Practica de conjunto.

INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA.
FLAUTA TRAVESERA, OBOE, CLARINETE, FAGOT Y SAXOFON

Objetivos

La ensefianza de instrumentos de viento-madera en el grado medio
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capa-
cidades siguientes:

a) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora.

b) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
las diversas épocas y estilos.

c) Practicar la fabricacion de lengletas dobles (para los instru-
mentos que las tienen).

d) Solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion (digi-
tacion, articulacién, fraseo, etc.) demostrando autonomia progresi-
vamente mayor.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la musica instrumental, espe-
cialmente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

f) Practicar la muasica de conjunto, en formaciones cameristicas
de diversa configuracion y desempefiando papeles de solista con or-
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questa en obras de dificultad media, desarrollando asi el sentido de la
interdependencia de los respectivos cometidos.

Contenidos

Interpretar obras, atendiendo a la velocidad y a la gama de articu-
laciones posibles (velocidad en legato, en los distintos staccatos, en los
saltos, etc.). Practica del vibrato de acuerdo con las exigencias inter-
pretativas de los diferentes estilos. Los elementos que intervienen en
el fraseo musical (linea, color y expresion) adecuandolos a los dife-
rentes estilos, con especial atencién a su estudio en los tempos lentos.
Practica del registro sobreagudo en los instrumentos que lo utilizan.
Practica de conjunto para desarrollar al maximo el sentido de la ar-
monia, la afinacién, el ritmo, etc. El repertorio solista con orquesta de
diferentes épocas correspondientes a cada instrumento. Estudio de los
instrumentos afines. Interpretacion de musica contemporanea y co-
nocimiento de sus grafias y efectos (iniciacién). Fabricacién de cafias
segun los métodos tradicionales (instrumentos de lengiieta doble). Uti-
lizacion de la memoria de manera permanente y progresiva. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Conocimiento de la técnica
del canto, en términos generales, respiracion, cuerdas vocales, etc.
para aplicarlo a la técnica del instrumento.

INSTRUMENTOS DE VIENTO-METAL.
TROMPA, TROMPETA, TROMBON Y TUBA

Objetivos

La ensefianza de instrumentos de viento-metal en el grado medio
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capa-
cidades siguientes:

a) Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras
y expresivas del instrumento.

b) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la in-
terpretacion: Digitacion, articulacion, fraseo, etc.

c) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
las diversas épocas y estilos.

d) Practicar la musica de conjunto en formaciones cameristicas
de diversa configuracion y desempafiando papeles de solista con or-
questa en obras de dificultad media, desarrollando asi el sentido de la
interdependencia de los respectivos cometidos.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la mausica instrumental, espe-
cialmente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

Contenidos

Interpretar obras atendiendo a la velocidad y utilizando toda la ex-
tension del instrumento. El registro agudo. Los ornamentos (trino, gru-
petos, apoyaturas, mordentes, etc.).Estudio de la literatura solista del
instrumento adecuada a este nivel. La articulacién: Estudio del doble y
triple picado. Elementos que intervienen en el fraseo musical (linea,
color y expresién) adecuéndolos a los diferentes estilos, con especial
atencion a su estudio en los tempos lentos. La igualdad sonora y tim-
brica en los diferentes registros. Interpretacion de la muasica contempo-
ranea y conocimiento de sus grafias y efectos (iniciacion). Estudio de
los instrumentos afines (fliscornio, bombardino, trombén alto y trom-
petas en diferentes tonalidades). Utilizacién de la memoria de manera
permanente y progresiva. Lectura a primera vista. Audiciones compa-
radas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las ca-
racteristicas de sus diferentes versiones.

ORGANO
Objetivos
La ensefianza de Organo en el grado medio tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Utilizar las posibilidades sonoras del 6rgano conociendo sus
fundamentos.

b) Coordinar manos y pies a fin de poder hacer frente a las exi-
gencias del repertorio.

c) Controlar y administrar el caudal sonoro del 6rgano y las dis-
tintas modalidades de toque en funcion de la acustica del local donde
se ubique.

d) Conocer y utilizar en los distintos tipos de érgano la registracion
en funcion de la época y estilo de la musica destinada a ellos.

e) Interpretar un repertorio integrado por obras de diferentes
épocas y estilos.

f) Relacionar los conocimientos litargicos con la funcién de ciertas
formas musicales caracteristicas de su repertorio (preludios, corales,
versos, etc.).

g) Conocer los distintos estilos de interpretacion segin épocas y
escuelas.

h) Valorar la importancia del trabajo de investigaciéon para inter-
pretar adecuadamente la literatura del instrumento.

i) Improvisar con un desarrollo sencillo a partir de un melodia
dada.

Contenidos

Ejercicios manuales sobre los que se trabajen las distintas modali-
dades de toque propias del 6rgano. Conocimiento y practica del peda-
lero. Ejercicios combinados de manual y pedal para desarrollar la in-
dependencia de manos y pies (escalas por movimiento contrario entre
manual y pedal, combinacion simultanea de ritmos binarios y ternarios,
ejercicios en trio, etc.). La registracién segln escuelas y épocas: Es-
tudio de los tratados existentes. La ornamentacion, segun paises y es-
tilos. La articulacion, fraseo y digitaciones. El bajo cifrado. La lectura a
primera vista. Las distintas escuelas de construccion de érganos en
Europa. Formas litdrgicas relacionadas con la musica de é6rgano. La
improvisacion (iniciacion). El 6rgano barroco espafiol y la musica ibérica
destinada al mismo. Interpretacién de la misica contemporanea y co-
nocimiento de sus grafias y efectos (iniciacion). Utilizacion de la me-
moria de manera permanente y progresiva. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas
de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

PERCUSION
Objetivos

La ensefianza de Percusion en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Dominar técnicamente todos los instrumentos de la especia-
lidad asi como la coordinacién ritmica y motriz que exige el conjunto
de los mismos.

b) Tocar en grupo sin director, con precision ritmica y conoci-
miento global de la obra.

c) Solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion (arti-
culacion, coordinacion entre las dos manos, dinamica, etc.), utilizando
con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales.

d) Interpretar un repertorio de obras pertenecientes a diferentes
estilos.

e) Actuar en publico con una formacion de percusion combinada.
Contenidos

Desarrollo de toda la gama de modos de ataque. Ritmos com-
puestos y grupos irregulares. Caja (redobles, paradiddles, etc.). Tim-
bales (afinacién con cambios, técnica de glissando, etc.) Bateria (inde-
pendencia y dominio de la coordinacién, cadenzas y "breaks", etc.).
Laminas (desarrollo de la velocidad, acordes con cuatro baquetas, téc-
nicas "Stevens" y "Across"). Obtencién de manera simultanea de so-
nidos de distinta intensidad entre ambas manos, tratando de alcanzar
una diferenciacion dindmica ya se trate de la relacion melodia acom-
pafiamiento o de planteamientos contrapuntisticos de mayor comple-
jidad. Instrumentos accesorios y de efecto (conocimiento béasico de
ritmos populares e instrumentos latino-americanos, técnica de todos los
instrumentos, obras para percusion combinada). Lectura a primera
vista. La improvisacion. Trabajo de conjunto. Interpretacion de la musica
contemporéanea y conocimiento de sus grafias y efectos (iniciacion).
Estudio de la literatura orquestal y solos. El fraseo y su adecuacion a
los diferentes estilos (laminas y timbales). Utilizacion de la memoria de
manera permanente y progresiva. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus
diferentes versiones.

PIANO
Objetivos

La ensefianza de Piano en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
diferentes épocas y estilos.

b) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la musica instrumental, especialmente las refe-
ridas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

c) Practicar la mudsica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion y desempefiando papeles de so-
lista con orquesta en obras de dificultad media, desarrollando asi el
sentido de la independencia de los respectivos cometidos.

d) Solucionar por si mismo los diversos problemas de ejecucion
gue puedan presentarse relativos a digitacion, pedalizacion, fraseo, di-
namica, aplicando con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales.
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Contenidos

La digitacion y su problematica. Diversos modos de ataque. Utili-
zacién progresivamente mayor del peso del brazo como principal fuente
de fuerza y de control de la sonoridad. La dinamica y la precisién en la
realizacion de las diversas indicaciones que a ella se refieren, asi como
atencion al equilibrio de los niveles y calidades de sonidos resultantes.
La utilizacién de los pedales y la potenciacion que han experimentado
sus recursos en la evolucién de la escritura pianistica. La ornamen-
tacion a través de las distintas épocas. El fraseo y su adecuacion a los
diferentes estilos. La cantabilidad en el piano. Interpretacion de la ma-
sica contemporanea y conocimiento de sus grafias y efectos (ini-
ciacion). Las caracteristicas mecanicas y sonoras del piano: Su descri-
picion. Utilizacion de la memoria de manera permanente y progresiva.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de ma-
nera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de
conjunto.

TXISTU
Objetivos

La ensefianza del Txistu en el grado medio tendr4d como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora.

b) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecuadamente la literatura del instrumento.

c) Solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion (digi-
tacion, articulacion, fraseo, notas de adorno, etc.), demostrando auto-
nomia progresivamente mayor.

d) Utilizar con autonomia y dominio técnico progresivamente
mayor todos los instrumentos afines de percusion, tanto en la interpre-
tacion individual como colectiva.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la mausica instrumental, espe-
cialmente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion y
prestando atencién a la funcion del instrumento en el entorno sociocul-
tural etnomusicolégico.

f) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos, tanto de la misica universal como tradicional
del propio instrumento.

g) Practicar la musica de conjunto, en formaciones cameristicas y
conjuntos instrumentales de diversa configuracion, desarrollando asi el
sentido de la interdependencia de los respectivos cometidos.

Contenidos

Interpretar obras teniendo en cuenta la velocidad y toda gama de
articulaciones posibles. El doble y triple picado. El fraseo musical (linea,
color y expresion), adecuandolos a los diferentes estilos, con especial
atencion a su estudio en los tiempos lentos. El registro agudo. La di-
namica y la precisién en la realizacion de las diversas indicaciones que
a ella se refieren, y el equilibrio de los niveles y calidades de sonido
resultantes. Los ornamentos (trino, grupetos, apoyaturas, mordentes,
etc.). Instrumentos afines de percusion. Modos de ataque. Ritmos
compuestos y grupos irregulares. Dominio de los ritmos populares y su
contextualizacién etnomusicoldgica. Profundizacion de la dinamica.
Utilizacién de la memoria de manera permanente y progresiva. La lec-
tura a primera vista. Dominio de la trasposicion. La improvisacion. Au-
diciones comparadas. Estudio de los instrumentos afines (silbote, txili-
bitu, txistus en diferentes tonalidades, etc.). Estudio del repertorio so-
lista. Interpretacion de la musica contemporanea y conocimiento de sus
grafias y efectos (iniciacién). Practica de conjunto.

VIOLA DA GAMBA
Objetivos
La ensefianza de Viola da gamba en el grado medio tendrd como

objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades si-
guientes:

a) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
diferentes estilos.

b) Dominar, en su conjunto, la técnica y las posibilidades sonoras
y expresivas del instrumento.

c) Comprender la dualidad tension-distension en el texto musical,
y sus consecuencias en la respiracién y en el gesto.

d) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecuadamente la literatura del instrumento.

e) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracién e interpretar un repertorio solista
que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos.

f) Solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion, apli-
cando para ello los conocimientos musicales con autonomia progresi-
vamente mayor.

Contenidos

Nociones de temperamentos histéricos y de su aplicacién a los ins-
trumentos de trastes. Interpretacion del repertorio solista. Practica de
acompafiamiento, musica de camara, conjunto de violas y conjunto
mixto. Realizacién de acordes segun bajos cifrados. Practica de impro-
visacién histérica. Introduccién a los ornamentos y a la disminucion.
Trabajo en toda la extension del mastil y desarrollo de todos los re-
cursos que permitan el juego polifénico propio del instrumento. Utili-
zacion de la memoria de manera permanente y progresiva. La lectura
a primera vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes ver-
siones. Practica de conjunto.

Criterios de evaluacion: Instrumento

1. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracién adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion
motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que
requiere la ejecucion instrumental y el grado de relajacion necesaria
para evitar crispaciones que conduzcan a una pérdida de control en la
ejecucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecuciéon de estudios y obras sin
desligar los aspectos técnicos de los musicales.

Este criterio evalla la capacidad de interrelacionar los conoci-
mientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion
adecuada.

3. Utilizar las posibilidades sonoras del instrumento demostrando
sensibilidad auditiva en la afinacion.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las
caracteristicas y del funcionamiento mecéanico del instrumento y la uti-
lizacién de sus posibilidades.

4. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista
y en grupo.

Con este criterio se trata de evaluar las habilidades que posee el
alumno para aplicar el conocimiento que éste tiene del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de
sensibilidad e imaginacién para aplicar los criterios estéticos corres-
pondientes.

5. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo
con los criterios del estilo correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que el
alumno posee de las obras, asi como la capacidad de concentracién
sobre el resultado sonoro de las mismas.

6. Ejecutar las obras con la autonomia necesaria para abordar la
interpretacion dentro de los margenes de flexibilidad que permita el
texto musical.

Este criterio evalia el concepto personal estilistico y la libertad de
interpretacion dentro del respeto al texto.

7. Resolver los problemas técnicos e interpretativos, demostrando
autonomia progresivamente mayor.

Con este criterio se pretende comprobar la capacidad del alumno
para aplicar de forma critica y autbnoma a situaciones concretas de
interpretacion las habilidades, conocimientos y habitos adquiridos.

8. Interpretar en publico un programa adecuado a su nivel de-
mostrando calidad artistica y capacidad comunicativa.

Mediante este criterio se pretende evaluar en el alumno la capa-
cidad de autocontrol y grado de madurez de su personalidad artistica.

ANEXO Il
Principios metodoldgicos del grado medio

Corresponde a los Profesores desarrollar la ensefianza mediante
métodos pedagdgicos apropiados. Pero estos métodos deben respetar
una serie de principios que son esenciales al curriculo del grado medio.
A continuacién se enuncian de un modo genérico dichos principios
metodolégicos que son validos para todas las especialidades instru-
mentales y asignaturas que se regulan en el presente Decreto Foral.

La necesidad de adaptacion fisica de la propia constitucion corporal
a las peculiaridades de los distintos instrumentos, hace que los estudios
musicales deban ser iniciados a edades tempranas. La larga trayectoria
formativa derivada de la dificultad de estos estudios obliga a una for-
zosa simultaneidad de los mismos con los correspondientes a la Ense-
flanza Obligatoria y Bachillerato; ello hace aconsejable que los pro-
cesos educativos de ambos tipos de ensefianza sigan los mismos
principios de actividad constructiva como factor decisivo en la reali-
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zacion del aprendizaje, que, en ultimo término, es construido por el
propio alumno, modificando y reelaborando sus esquemas anteriores.

La forma en que se presenten los contenidos influye en gran medida
en los aprendizajes que se producen. La organizacion de los contenidos
debe adaptarse a los conocimientos, destrezas y experiencias previas
de los alumnos. Asimismo, estos deben presentarse con claridad en
sus relaciones, respetando la estructura interna de las asignaturas y
planteando, siempre que se considere pertinente, la interrelacion entre
distintos contenidos de una misma asignatura y entre contenidos de
distintas disciplinas.

A lo largo del proceso de aprendizaje el Profesor ha de ser un guia,
un consejero, que a la vez que da soluciones concretas a problemas o
dificultades igualmente concretos, debe, en todo aquello que tenga un
caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer cri-
terios, en orientar y no en conducir hacia unos resultados predetermi-
nados, y en estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de
respuesta del alumno ante el hecho artistico. En el desarrollo de su
personalidad artistica, el alumno es protagonista principal, por no decir
Gnico, mientras que el Profesor realiza una labor de "arte mayéutica".

Los métodos utilizados deben propiciar, en lo posible, el desarrollo
de actitudes de curiosidad o interés por los distintos ambitos de la mu-
sica. De esta forma se favorecera la implicacién personal en el proceso
de aprendizaje y se generaran en los alumnos nuevos intereses musi-
cales.

El Profesor procurara crear un clima de clase adecuado que motive
a los alumnos y que estimule el trabajo y el esfuerzo personal para
superarse, desarrollando la confianza en sus posibilidades y la autoes-
tima.

Los aprendizajes que realizan los alumnos en el grado medio deben
posibilitar un desarrollo de su personalidad artistica que les lleve a
percibir los distintos ambitos y contextos en los que se desenvuelven,
de una forma mas rica gracias a la aplicacion de las habilidades y co-
nocimientos adquiridos. Ademas, el Profesor ha de proporcionar opor-
tunidades para que los alumnos comprueben y apliquen los conoci-
mientos adquiridos y tomen conciencia de la utilidad de sus aprendi-
zajes.

La funcionalidad de los aprendizajes no se agota en esta perspec-
tiva de aplicacion practica y de utilidad de los conocimientos adquiridos,
sino que implica también el hecho de que esos contenidos sirvan como
base para adquirir otros nuevos.

Aprender para seguir aprendiendo por si mismo es uno de los ob-
jetivos prioritarios en el grado medio. La forma de adquirir aprendizajes
debe generar estrategias personales que permitan a los alumnos aco-
meter nuevos aprendizajes sin la dependencia del Profesor o de otros
adultos.

El caracter abierto y flexible de la propuesta curricular confiere gran
importancia al trabajo conjunto del equipo docente. El Proyecto Curri-
cular es un instrumento ligado al &mbito de reflexién sobre la practica
docente que permite al equipo de Profesores adecuar el curriculo al
contexto educativo particular del Centro. Estos Proyectos Curriculares
del Centro, asi como su concrecién en las programaciones de los Pro-
fesores, deberan poner de relieve el alcance y significacién que tiene
cada una de las especialidades instrumentales y asignaturas en el &m-
bito profesional, estableciendo una mayor vinculacion del Centro con
el mundo del trabajo y considerando éste como objeto de ensefianza y
aprendizaje, y como recurso pedagdégico de primer orden.

Una programacion nada rigida se hace imprescindible en el grado
medio de musica para que sea posible adaptarla a las caracteristicas
y necesidades de cada alumno, tratando de desarrollar sus posibili-
dades tanto como de suplir sus carencias. Esta atencién individual a los
alumnos debe llevar a los Profesores a aplicar aquellas metodologias
que den respuesta adecuada a cada situacion.

Los procesos de evaluacion estan estrechamente relacionados con
las decisiones que se tomen respecto a los aspectos metodolégicos.
En este grado, la evaluacion debe ser continua, formativa y personali-
zada, de tal forma que permita ajustar los procesos de ensefianza al
logro de los objetivos educativos por parte de los alumnos.

La evaluacion debe contribuir al desarrollo educativo del alumno,
informandole sobre el momento en que se encuentra, haciéndole
consciente de sus posibilidades, de las dificultades que le impiden pro-
gresar de forma adecuada y de los medios que le van a permitir supe-
rarlas. Al mismo tiempo, la evaluacién, entendida en sentido amplio,
debe permitir a los Profesores mejorar la practica educativa, al propiciar
un analisis de las programaciones y decisiones que se han tomado en
el Proyecto Curricular. Asimismo, es necesario que el alumno participe
en su proceso de evaluacion, ya que el curriculo pretende impulsar la
autonomia del alumnado y su implicacion responsable. En el Proyecto
Curricular se concretaran las formas, situaciones e instrumentos mas
adecuados para realizar este tipo de evaluacion.

Los métodos pedagdgicos utilizados para la formacién instrumental
deben tener como meta la interpretacion musical entendida como un
hecho diverso, profundamente subjetivo, en cuyo resultado sonoro final
se funden en unidad indisoluble el mensaje del creador contenido en la
obra y la personal manera de transmitirlo del intérprete, que hace suyo
ese mensaje modulandolo a través de su propia sensibilidad. Como en
toda tarea educativa, es el desarrollo de la personalidad y la sensi-
bilidad propias del alumno el fin Gltimo que se persigue aqui, de manera
tanto mas acusada cuanto que la musica es, ante todo, vehiculo de
expresién de emociones y no de comunicacién conceptual, en el que
lo subjetivo ocupa, por consiguiente, un lugar primordial.

La formacién del futuro instrumentista buscard un incremento pro-
gresivo de la técnica. Para la toma de decisiones relacionadas con la
metodologia apropiada para fomentar el desarrollo de la técnica, es
necesario concebirla y hacerla concebir al alumno, en un sentido pro-
fundo, como una verdadera "técnica de la interpretaciéon”, que rebasa
con mucho el concepto de la pura mecéanica de la ejecucién (que, sin
embargo, es parte integrante de ella); de hecho, la técnica, en su sen-
tido méas amplio, es la realizacién misma de la obra artistica y, por tanto,
se fusiona, se integra en ella y es, simultdneamente, medio y fin.

En cuanto a las ensefianzas de Armonia, Andlisis y Fundamentos
de Composicion, la audicion de ejemplos, la lectura al teclado de los
propios ejercicios, la repentizacién de esquemas armonicos en los que
se empleen los distintos elementos y procedimientos estudiados y todos
aquellos principios metodoldgicos en los que esté presente el contacto
directo con la materia sonora deberan considerarse indispensables en
la planificacién de estas ensefianzas, como l6gico complemento de la
realizacion escrita, paso previo a la plena interiorizacién de dichos ele-
mentos y procedimientos.

La compleja normativa por la que la composicion musical se ha re-
gido durante las diferentes épocas y estilos que seran objeto de estudio
durante el grado medio, y que constituye la base de las distintas téc-
nicas compositivas rigurosas que configuran tradicionalmente estos
estudios, debera ser enfocada segun criterios que conduzcan tanto a
la soltura en su utilizacién como a una correcta valoracién de la misma,
gue permita al alumno juzgar con la perspectiva necesaria su uso en la
musica perteneciente a los distintos periodos histéricos —para lo que
seran de gran utilidad tanto el analisis como el estudio estilistico
practico- y no le supongan el lastre que un exceso de rigor en su
completo dominio puede conllevar. Para la consecucion de esto ultimo
sera imprescindible que el desarrollo de la propia personalidad creativa
del alumno -cuya aplicacion es ya deseable desde el inicio de los es-
tudios musicales— no solo no se vea pospuesto por el estudio de las
técnicas tradicionales, sino potenciado por medio de la composicién de

obras libres de forma paralela a la composicién rigurosa tradicional.
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