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Nanza musical?

Consuelo Allué

En esta mesa redonda cuatro musicos-profeso-
res de musica evidencian la importancia de la
improvisacion y la necesidad de trabajar la
improvisacion en una asignatura concreta en los
estudios musicales. La improvisacién resulta
basica en los planes de estudio de las ensefan-
zas musicales para conseguir la formacion inte-
gral de los musicos.
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Innovando en la practica docen-
te en estudios especificos de
musica. éTenemos en cuenta la
funcion activa del oido?

Encarnacion Lopez de Arenosa

El oido ha recibido en la educacion musical, un
tratamiento marginal e inadecuado. Se ha bus-
cado una via proxima a la adivinacion en lugar
de asentar las bases de un lenguaje que luego

ado por el propio
lo de buscar pun-
a e identificacion
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cién Especial de

Artikulu  honetan Nafarroako Hezkuntza
Bereziko Baliabide Zentrotik hauxe adierazten
da: hezkuntza kalitatea hobetzeko hezkuntza
berriztapenak bultzatu, ikerketa sustatu, pro-
grama berezietan parte hartu, jarrerak eta
gizarte baloreak aldatu behar dira. Horregatik
aurten geure zentro-
ak beste batzuen
artean bereziki hala-
ko helburuak bultzatu

ditu.
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49 Tengo cinco afnos y me gusta
navegar (Un homenaje a
Milagros Lorenzo, maestra)

M2 Dolores Beaumont Echazarreta
Integrar las TIC, como herramientas informati-
cas de trabajo intelectual, en E. Infantil y nave-
gar por Internet, a través de "El Pequefio
Grumete", es posible. Asi lo demuestra la expe-
riencia vivida en el C.P. de San Jorge.

lea da. San Jorge
gun esperientziak

tiva en el
sica: un

abal

ativa de los con-
quistada, lleva a
d de un cambio
0s y curriculares
as de la sociedad
el que el docente
o de innovacion.

zaren azterketa
aldaketa behar-
eramaten gaitu.
arteak eskatzen
rikuntza honetan
estekoa da.

a las areas

olvernos y enten-
mos, por ello es
arla en las aulas

dad

¥4

en gran medida el

onoce los conte-

n ella en las dife-

sconoce su finali-
a llegan a confundir llamandole
por otro nombre, como por
ejemplo, gimnasia.

Gaurko gizarteak  Gorputz
Heziketa arloa orokorrean ez du
ezagutzen. Ez du ezagutzen:
Hezkuntzan zehar zein edukiak
lantzen dira, zertarako balio du.
Eta, honezaz gain, izena ere
aldatzen diote, adibidez, gimna-
sia deitzen.
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Prologo

José Ramon Erdozain, Director del Cap de Estella
José Ramon Erdozain, Lizarrako ILZko Zuzendaria

Azken urteotan Espainiako gizarteak izan dituen
aldaketen gainean gogoeta eginez gero, orain
arte, eta hemendik aitzina, aldaketa gogorrak,
izugarri azkarrak eta bat-batekoak izanen direla
antzematen ahal dugu. Anitz dira aldaketa hauen
sorburuak, besteak beste: sistema demokratikoan
sartzea, ekonomia eta gizarte integrazioa
Europan, teknologia aurrerapen izugarriak, familia
kontzeptua zabaltzea, migrazio joan-etorriak,
etab. Eskolari zuzenki eragiten diote guztiek.

Hori dela eta, gizartearen eskaera berrietara ego-
kitu behar du eskolak. Egokitzearen abiapuntua
izanen da irakasleek susmatzen duten aldaketa
behar horren sentipena, geroago hezkuntza jar-
dueran islatuko dena. Luze jotzen duen bide
horrek gogoeta, presta-
kuntza eta berrikuntza iza-
nen ditu abiapuntu.
Aipatutako gogoeta hainbat
gunetan eginen dute ira-
kasleek: eguneroko jardu-
nean, ikasleekiko eta lanki-
deekiko harremanetan,
zehaztutako eta erdietsita-
ko helburuetan; hau da,
ikastetxean duten egoeran.

Irakasleei egokitze proze-

sua erraztuko dien beste

alderdi nagusi bat presta-

kuntza izanen da.

Norberarena ez ezik, talde-

an jasotzekoa izan beharko du, eta, irakaslea ber-
tako kide den aldetik, hezkuntza-taldearen beha-
rretatik abiaturik. Ildo horretatik, taldeka jasoko
duen prestakuntza funtsezkoa izanen da, ikasle-
engan eragin zuzena izaten ahal baitu. Egia esan,
"Behar dugun eskola" lemapean Nafarroan izan
ziren jardunaldien ondorioetariko bat hauxe izan
zen: ikasgelan gehien eragiten duen alderdia ikas-
tetxe mailako prestakuntza da, hezkuntza-taldea-
rena, alegia. Hartara, hartutako ezaguerak ikas-
gelan zuzenago gauzatzen direnez, ikasleek hobe-
ki ikasten dute. Aipatutako prestakuntza horrek
ikasgelan eta ikastetxean ikertzeko aukera ema-
nen dio irakasleari, eta, horren ondorioz, zentroan
bertan taldean egindako proiektuetatik abiatuta,
berrikuntzak egin ahalko ditu ikasgelan.

Hori dela eta, lerro hauetan, eta, abiatu diren
esperientziak kontuan harturik -horietatiko batzuk
Biribilka aldizkariaren azken ale honetan islatzen
dizkizuegu-, berriztapen proiektuak aurkeztera
animatzen zaituztegu, egungo gizartearen eskae-
rei erantzun egokiak ematen lagun gaitzaten.

Si reflexionamos sobre los cambios que ha expe-
rimentado la sociedad espafiola durante las ulti-
mas décadas, observamos que éstos han sido y
son profundos, rapidos, mas bien vertiginosos y
repentinos. Cambios provocados, entre otras
cuestiones, por el acceso a un sistema democra-
tico, la integracion economica y social en Europa,
por los grandes avances tecnoldgicos, por la
ampliacion del concepto de familia, por los movi-
mientos migratorios, etc., que repercuten de
forma directa en la escuela.

Por ello, la escuela debe adaptarse a las nuevas

demandas de la sociedad, adaptacion que se ini-

ciara a partir del sentimiento de esa necesidad de

cambio por parte del profesorado, para que des-
pués se refleje en su
practica educativa. Es un
proceso lento que se ini-
ciara en un espacio de
reflexion, formacién e
innovacion. Esta es una
reflexion que el profeso-
rado hara desde su prac-
tica diaria, desde su rela-
cion con los alumnos vy
con sus propios compa-
neros, desde sus objeti-
vos propuestos y los
alcanzados y, por tanto,
desde su situacion en el
centro.

Otro de los grandes factores que facilitara esa
adaptacion al profesorado sera la formacién, que
no solo ha de ser individual sino de grupo, desde
las necesidades del equipo educativo del que
forma parte, siendo fundamental esta Ultima por
las repercusiones que puede tener en el alumna-
do. De hecho, una de las conclusiones de las
Jornadas celebradas en Navarra bajo el lema "la
escuela que necesitamos" fue que uno de los
aspectos que mas influencia tiene en el aula es la
formacion de centro, de todo el equipo educativo,
por el aumento de la transferencia de los conoci-
mientos adquiridos al aula, que influye positiva-
mente en el aprendizaje del alumnado. Esta for-
macion permitira al profesorado investigar poste-
riormente en el aula y en el centro y, asi, de esa
forma, podra innovar en el aula a partir de pro-
yectos elaborados en equipo en el propio centro.

Por ello, desde estas lineas y con las experiencias
gue se estan llevando a cabo, algunas de las cua-
les os las reflejamos en este nuevo numero de la
revista Biribilka, os animamos a presentar pro-
yectos de innovacion que nos ayuden a dar res-
puestas a esas demandas de la sociedad actual.
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Arte terapia como nuevo modelo de innovacion

educativa

Marta Osés, profesora de Educacion Plastica y Visual, master en Arte terapia

Arte terapia arazoak dituzten pertsonendako laguntza bada (barruko edo konpoko ara-
zoak). Aipatutako laguntza haiek egindako edozein motatako arte lanen bidez egiten da.
Arte lanak egiteak barrukoa eta kanpokoa askatzeko, bakoitzaren aldaketa bideratzeko,
komunikazio errazteko eta adierazpena lortzeko balio du.

El arte terapia es un acompafamiento a personas en dificultad (psicoldgica, fisica, social
o existencial) a través de sus producciones artisticas (obras plasticas, sonoras, teatra-
les, literarias, corporales), de manera que la sucesion de sus creaciones genere un pro-
ceso de desblogueo y transformacion de si misma, un recurso de comunicacion y expre-
sion no verbal de mejora animica y psicosocial.

A la busqueda de nuevos caminos

Hace unos afios, y recién iniciado mi camino dentro de
las aulas, decidi investigar posibilidades educativas que
me ayudaran en el aprendizaje de mi nuevo rol social
como profesora.

Llevaba un afio dando clases de Educacion Plastica y
Visual y tenia la sensacion de que los tiempos habian
cambiado pero no los métodos que utilizabamos la
mayoria de los profesores. Es decir, que mi trabajo como
mera transmisora de conocimientos ni a los estudiantes
ni @ mi nos resultaba totalmente satisfactorio.

El caso es que llegué a la conclusién de que la mayoria
de los alumnos entre los doce y los dieciséis afos, cuya
tarea consistia en escuchar y, como maximo, tomar
algun apunte o subrayar el texto, no sacaba partido de
la pasividad que supone la leccion magistral. Y eso con-
tando que en Educacion Plastica y Visual podemos dedi-
car un esfuerzo a realizar practicas: el circulo cromatico,
el collage, las texturas...

Tampoco me parecia que les llevase a ninguna parte
montar un taller de meras practicas (por cierto, ancladas
en técnicas artisticas de los afios 60/70) sin una funda-
mentacion cognitiva que las sostuviera como proceso
educativo. ¢De que servira una practica del collage en un
aula con un colectivo bastante diverso en conocimientos,
culturas y relaciones sociales? Porque el cambio de los
tiempos no se refiere sélo a la mejor adecuacion de un
meétodo, sino a la compleja situacion de quienes hoy
integran un aula cualquiera: diversidad en comprension
conceptual, motivacion para el estudio e intereses vita-
les. Necesitaba encontrar ese soporte educativo que me
situara como artista, profesora y educadora, pudiendo
ofrecer mis conocimientos como ayudante en el creci-
miento y desarrollo de esas personas que pasaban por
las aulas.

Tender puentes a la comunicacion

Leyendo y buscando infor-
macion encontré la idea de
que las técnicas creativas
de arte terapia son un
método pionero de innova-
cion educativa, ya instalado
en los centros educativos de
Francia, Suecia y Finlandia,
con unos muy buenos resul-
tados de cara a la mejora
socio educativa.

Qué es arte terapia.

El arte terapia es un acompafiamiento a personas en
dificultad (psicoldgica, fisica, social o existencial) a tra-
vés de sus producciones artisticas (obras plasticas,
sonoras, teatrales, literarias, corporales), de manera
gue la sucesion de sus creaciones genere un proceso de
desblogueo y transformacion de si misma, un recurso de
comunicacion y expresion no verbal de mejora animica y
psicosocial.

El arte terapia se entiende como una propuesta asisten-
cial de bienestar (secundaria a la calidad artistica). No
es un entrenamiento en técnicas artisticas, sino una
forma de acceder a la estructura de la persona a través
de sus propias producciones expresivas, ya que los obje-
tos de creacion realizados en las sesiones pueden ayu-
dar a expresar lo ineluctable, es decir, lo que con pala-
bras no podemos decir.

Metaforicamente se dice que "arte terapia es un viaje
interior a través del arte exterior, un viaje que puede
transferir en la historia de crecimiento".

Vuelta al trabajo: un nuevo espacio

Desde mis primeras sesiones de arte terapia descubri
gue habia encontrado la primera utilidad que me recon-
fortaba en mi labor educativa: en las aulas se harian
producciones artisticas que, ademas de ofrecer un
aprendizaje en conocimientos y técnicas sobre las mis-
mas, supondrian un soporte no solo de expresion catar-
tica, sino de desarrollo personal, en cuyo espacio entra-
ba yo como acompafiante de las necesidades de los
alumnos.

El reto presentaba un problema: écomo llevarlo al aula?
Para empezar, es necesario perder el miedo al arte como
un acto expresivo de solo unos cuantos privilegiados;
desmitificarlo como objeto de lujo y élite y como obra
sometida al juicio estético.
El arte es de todos. Todos
somos capaces de producir-
lo y, ademas, puede llegar a
ser un objeto de primera
necesidad segun la persona
y la manera de acercarse a
él.

Para ello, hay que ofrecer un
espacio de libertad y con-
fianza, donde el profesor no
esté en actitud de supervi-
sion y vigilancia del alumno,
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No solo esta la comunicacion verbal...

Escuchar de otra manera

Cambio de habitos

¢Y cdmo se consigue semejante cambio? El acto artisti-
co en si mismo ya es una metafora del cambio. Es una
bUsqueda y un cambio en el mas amplio sentido estéti-
co del término (inventar, originar, descubrir; partir de la
nada, del vacio, para crear algo nuevo, algo que no exis-
te ni sabes cémo va a ser).

0, o0 al pentagra-
teatro carente de
resolucién de un

ion del arte tera-
e terapia como

tos de comporta-
urgir en los cen-
I alumno respec-
ma distancia que
y la produccién
tos personales en
ismo en la ado-

icto, la resolucion
nes, ponerse en
les, y para ello la
del alumno es
r crearla y man-
lumnos, entre los
ngulo se presen-
e acuerdo a per-
a y/o reconducir

pacios de didlogo
entacion teatral)
n el conflicto, sin
sino propiciando
rios para que el

otra perspectiva
omo no podia ser
por parte de los
creativo y ludico,
intentando que todas las actividades sean mas flexi-
bles, abiertas y motivadoras. Sin mermar para nada la
calidad en todo cuanto se hace. Una enorme variedad
de cosas puede convertirse en recurso para desarro-
llar las clases. Nuestro propio contexto esta lleno de
construcciones metaforicas, y éstas son la clave del arte
terapia.

Sin descuidar ni olvidar, por supuesto, el hecho de que
el alumno estd en las aulas de un centro educativo y
dentro de un horario escolar y no en una sesién de tera-
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edios mas actua-
video creacion,

El aula puede ser de muchas maneras

al alumnado una
el arte y benefi-
de su desarrollo
2sultaria muy pro-
en relacién y con
n buen grado de
to.

de tres afios de
dias experiencias
ases, es palpable
as que pasan por
u propio testimo-
, de forma oral.
pafarles en esos
ofreciéndoles en
de las propuestas
) para que saquen
inturas, los pape-
ica, los bailes, la
suma sencillez en
elaciones con los
tos comparativos
o si constato una
bajo que desarro-
compromiso que
zarse fuera de la

enos fuertemente
e tiene unos prin-
eno caracteristi-
municar y expre-
a y arte bajo un
accion ludica se
Ucidas que el ser
ismo, para entrar

Y la creacion infinita...

en relacién con los demds y con su contexto vital, esta-
riamos en condiciones de abrir las puertas al arte tera-
pia como un fendmeno muy aprovechable en el contex-
to educativo.

que capacidad para generar nuevos pensamientos y
nuevas reflexiones acerca del ser y existir del ser huma-
no. Supone una manera de trabajar la sensibilidad
(como la estética del cuerpo, la inmigracién, la margina-
cion, las desigualdades sociales, y un largo etc.), temas
al dia en su contexto educativo, mediatico y como tal,
tematicas del arte actual, el cual puede entenderse y
acercarse en esos momentos al alumnado (ampliando

Por todo lo cual puedo afirmar que el arte terapia se
puede reconocer como una nueva via de innovacién edu-
cativa.
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hacerlo. Barajamos fundamentalmente dos modelos con
planteamientos bastante diferentes. Podiamos llevar el
ordenador a clase y mostrar las actividades preparadas
de antemano o llevar a los alumnos al aula de ordena-
dores y trabajar alli con programas de geometria. La pri-
mera posibilidad nos resultaba mas comoda; no hay que
mover a los alumnos del aula y la gestidn del aula y de
las tareas, en este caso, es similar a la de las clases ordi-
narias. Con cafidén o con pizarra digital los alumnos ten-
drian la ocasidon de ver aspectos de geometria diferentes
de los que se ven en el libro de texto; en muchos casos

vos medios, iban
vas las clases de

ores y con alum-
ESO tenia otros
dablemente, mas
de ordenadores
ara los alumnos.
ESO tenian entre

que exigia que
umnos en cada
tividades debian
das para que la
so del programa
lumnos deberian
a seguir un orden
6n y del teclado.
sibles dificultades
r este segundo
emas, queriamos
nos en el uso de
matica.

ma de desarrollar

ndiamos que los

otros recursos.

, los dibujos en el

les manipulables,

s de geometria y

a permitir a los

ituaciones, inves-

bios y conserva-

mente los resul-

, . es propias de las

matematicas, los alumnos iban a desarrollar su autono-

mia en el trabajo, el trabajo en grupo e iban a utilizar las

llamadas "nuevas tecnologias" que después de 25 afios

seguimos llamando asi seguramente por su poco uso.

"Estan" nuevas por no usarlas. Esta propuesta nos iba a

permitir desarrollar una parte de la geometria con un

enfoque mas sintético, mostrando un aspecto que casi

siempre se margina en pro de la medida; queriamos ale-

jarnos un poco de ese enfoque en el que prima el calcu-

lo de areas y volimenes. En muchas ocasiones parece

que si no hay calculos, no hay matematicas. 0
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En un irddnyg el rectinguils ef frea del coadrado consicrife sobre el mayor de los o dos
CHMCIDE con §a sums de las dreas de Jos coadradus construidas

sobre fog abrog dog lados

- dl d - Ul Ulid 7
propuestas originales o vistosas pero alejadas de los
contenidos. Esa decision nos comprometia a utilizar el
libro de texto, hecho que nos parecié muy practico, pues
si por un lado presentaba los contenidos también nos
permitia mantener un estilo de trabajo uniforme para el
desarrollo de la del curso..

UuUC UcScSdid U cV cl 010 acC C

De esa condicion se siguieron las siguientes premisas:

"Situar las actividades exactamente en la temporaliza-
cion prevista en la programacion de nuestro
Departamento. Tal ajuste afectaba al momento de abor-

Ares a2ml = 1929 cm®

Suima = 3448 cm*

frea amarlEla = 32,48 cmt

de la ESO y al

jaria solo con el
evaria cuadernos
apel resultados o
iones, resultados,
n en la propuesta
a una de las acti-
bondiente.

el ordenador se
habituales en el
a través de las
almente, encon-
abitual mediante
lades que se pre-

an los alumnos a
informacién y las
ador no de forma
lizado en el aula

ta que en la pro-
e prevén 31 sesio-
nes para las cinco lecciones que dedica el libro de texto
a la Geometria, se decidié que 10 de esas sesiones fue-
ran las que se realizaran en el aula de ordenadores.

Esas 10 sesiones estaban destinadas a desarrollar 6
hojas de trabajo, cada una de las cuales comporta la
realizacion de varias actividades.

Los programas utilizados fueron Cabri-Géometre vy
GeoClic.
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Actividad 3.1. Angulos en una circunferencia

HOJADE TRABAJO 3: CIRCUNFERENCIA Y CIRCULO

Thbuya vna fizura como la adpnta. Te recomiendo hacerlo en

este orden:
L Prunere la coreonderenca { coato wwesi )
2 Luego log deversos pustos | opelon Fant

o sobre objeto

del mens Funtos v tecleando la etiqueta inmediatamente

dezpués de hacer i)

3 Después de loz zegmentos, las marcas de loz angulos.

Fesponde en b ficha 20

-

diferencia auno de ellos”

1

o gt

=

Drescribeln.
Gmarda la figura en f3act{ g

Actividad 3.2, .dirtgu!a inscrito en una semicircunferencia

20mé tenen Loz cuntro dngulos marcados en comin v qué

JA cual de ellos se le Wanawd contral v a cuiles pesentos”

cCmal crees, a simple vista que es el mayor de los cvatro angulos™ (Y el menor?
- oCrees que habra alguon relacion entre ellos?. Compruébala nudiendolos con Czbry

El objetrio ez dibujan um sngulo inscrite en wna semiciveunferencia,

Para ello puedes sequir In simmiente secnencia:

Tk a e se gmento v wezo s punto medio, Liego conshuye

la circimforsncia cosen diameben oc ol

anterior Dass

P e e

Extracto de una de las hojas de actividades

niendo en cuenta
scargar los mate-
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ste sistema al radizicnal? (1-nada)

W ; Cuario be parese que has aprencdo® (Tnadal y 15-
muha|

Hemos comprobado que los ordenado-
res son un recurso motivador para el
alumno y que es mas fécil involucrarle
en la actividad que en el aula ordinaria.

Entre las mejoras pendientes identifica-
mos dos importantes:

-Por lo general, no nos cuesta mayor
esfuerzo conseguir que los chavales se
esfuercen por completar las construccio-

e pequefos retos
emos. En cambio
erbalizar el senti-
o0 que han apren-
ho mas complica-

elen ser bastante
a que todo salga
yudar a los alum-
o de las activida-
r un lado puede
para nosotros la
se, por otro lado
e deje poco espa-
acién o para que
quienes busquen
0s. Por decirlo de
imos planteando
> |la resolucién de

de vista técnico,
maximo la com-
arla para trabajar
y de libre distri-

2| uso de todo tipo
por supuesto los
stamos convenci-
cuando se incre-
alumno protago-
roviene tanto del
o de los recursos
| seguridad habra
desarrollado pro-
e la que aqui pre-
) encuentran difi-
enador, queremos
a so6lo a 10 sesio-
enos e incluso dar
nos paquetes de
S casi seguro.

nuestra intencion
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Un breve apunte: dimension creativa de la enseiian-
za y aprendizaje de la lengua

Victor Moreno, profesor de lengua y literatura del IES Padre Moret, escritor y critico

Sormena gaur egungo hezkuntza sistematik kanpo dago. Ez da egunerokoa hezkuntzan
sormena eta arlo bat lotzea edo elkarrekin ikustea. Eta halakorik gertatzea penagarria

da.

La creatividad es la gran ausente del sistema educativo actual. Relacionar o vislumbrar
unidos ambos conceptos en la ensefanza de cualquier drea no es habitual. Y es una

pena que sea asi.

La creatividad es la gran ausente del sis-
tema educativo actual. Relacionar o vis-
lumbrar unidos ambos conceptos en la
ensefanza de cualquier area no es habi-
tual. Y es una pena que sea asi.

Refiriéndome especificamente a la ense-
flanza y aprendizaje de la lengua habria
que decir que entre las causas que impi-
den dicha relacion estaria el enfoque pro-
ductivista de las actividades de lectura y
escritura en el aula, que no dejan un
minimo resquicio para que pueda colarse
por él un poco de luz creativa, o, lo que es
lo mismo, pensamiento divergente.

Pues todavia se sigue considerando una
pérdida de tiempo lo que realiza el alum-
nado bajo la perspectiva del "pasarselo bien", "entrete-
nerse", "divertirse", en definitiva, "jugar".

La creatividad es la gran ausen-
te del sistema educativo actual.
Relacionar o vislumbrar unidos
ambos conceptos en la ensehan-
za de cualquier area no es habi-
tual.

En algunos ambitos intelectuales, en especial los proce-
dentes de la universidad y de un gran sector del profe-
sorado adscrito a los niveles superiores -léase bachille-
res, antiguos y modernos-, se ha llegado a atribuir el
bajo rendimiento lector de la adolescencia a la orienta-
cion que en estos ultimos afios ha adquirido la ensefian-
za de la lengua y de la literatura en los predios educati-
VOS.

Segun estos socidlogos, la culpa la tiene la orientacion
IGdica, divertida y entretenida que ha adquirido dicha
ensefianza y que estd matando la, por ellos llamada",
"cultura del esfuerzo y del trabajo".

De verdad que no entiendo dicho analisis.

Primero, porque la orientacion ludica de la ensefianza yo
no la veo por ningun lado, ni la he visto jamas como
principal inspiradora de la pedagogia de cualquier pro-
grama oficial. Precisamente, si de algo ha abusado el
sistema educativo es de un rigor mortis intrinseco, deri-
vado de una seriedad y de un verbalismo o autoritaris-
mo notorios, valga la redundancia.

Segundo: porgue una orientacion ludica
de la ensefianza y aprendizaje de la len-
gua y de la literatura es mucho mas exi-
gente, tanto en planteamientos como en
actividades, que una ensefanza seria,
circunspecta y exuberante de rigor (mor-
tis, por supuesto).

Al sistema le da panico el juego, de
jocus, y de ahi lo de jocoso, jocosidad, vy,
podriamos afnadir de nuestra cosecha eti-
moldgica, joconudo.

Una ensenanza joconuda, que, ademas
de divertir y entretener, se rie de la auto-
ridad, de los poderosos, es una ensefian-
za que en modo alguno es incompatible
con la reflexion y con el trabajo. Todo

juego, como indica el OULIPO, exige unas reglas, unas

constricciones -sintacticas, semanticas y estilisticas-, sin
cuyo cumplimiento no puede obtenerse ningln sentido,
ni significado. Y la lengua, si por algo se caracteriza, es
por ser un conjunto minimo de significantes con los
cuales se pueden obtener miles de significados distin-
tos, contradictorios, paradojicos, bellos y horribles.

Rabelais, autor de Gargantua y Pantagruel, se paso

toda la vida asediado por esta gente seria, malhumo-

rada, para los que inventd una palabra -agelastes, los
sin humor. Segln él, eran los auténticos inspiradores del
terror y de la ortodoxia doctrinal que mataba la vida y la
heterodoxia, fuente primordial de la divergencia y de la
busqueda incesante de nuevos derroteros para todo. Y
0jo, porque entre los agelastes se llegaria a encontrar,
afios mas tarde, el mismisimo Voltaire,| autor de un
Tratado de la tolerancia. El filésofo francés llegaria a
pedir a las autoridades que suprimieran las tres cuartas
partes de Gargantua y Pantagruel, porque en este texto,
ademas, de utilizarse un lenguaje muy poco respetuoso
con un oido puro y casto como los juncos de agua dulce,
ridiculizaba cualquier principio de la autoridad mas que
constituida, eclesiastica y, sobre todo, politica.

Una ensefanza joconuda, que, ademas
de divertir y entretener, se rie de la
autoridad, de los poderosos, es una
ensefanza que en modo alguno es
incompatible con la reflexion y con el
trabajo.

Quizéds se considere que hemos avanzado respecto al
tiempo en que se ubica la pretension de Voltaire, pero lo
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u pura literalidad.
nalégicas, diver-

l142 del texto; una
ona el interior de
ergente, el texto
tiva, el lector y el

oduce placer; la
e pone en su dis-

da a modelar el
s demas; la pre-
elar al sujeto en
ad.

mpo sancionando
spuestas; la pre-
e respuestas y ve
uir indagando en

rror con descalifi-
rovecha el error

Esta comprobado que, gracias a la divergencia
individual, la sociedad alcanza las dosis necesa-
rias para su cohesion interna, que es lo mismo
decir que su domesticacion social. Sin la diver-
gencia y la libertad creadora, la cohesion social
seria una filfa. Para decirlo plasticamente, el
vicio -que siempre ha sido divergente-, ha
hecho mucho mas que la virtud para convertir-
nos en mejores ciudadanos.

trario. Estd comprobado que, gracias a la divergencia
individual, la sociedad alcanza las dosis necesarias para
su cohesion interna, que es lo mismo decir que su
domesticacién social. Sin la divergencia y la libertad cre-
adora, la cohesién social seria una filfa. Para decirlo
plasticamente, el vicio -que siempre ha sido divergente-
, ha hecho mucho mas que la virtud para convertirnos
en mejores ciudadanos. La persecucion del vicio ha
cohesionado social, cultural y politicamente mucho mas
que la practica de cualquier virtud.

ja de los demas;
nto divergente y

es respetar las
n de modo parti-
spetar a los que
a gracia esta en

tanto restrictiva,
pero cabe asegurar que soélo el cultivo de un pensamien-
to divergente y creativo educa al sujeto. Un cultivo que,
por supuesto, deberia adoptar un planteamiento inter-
disciplinar. Lo cual es, lo sé, mas que un imposible, un
milagro. Y no del curriculum, precisamente.




LA IMPROVISACION EN LA ENSENANZA MUSICAL
(Mesa redonda celebrada en el Cap de Pamplona, 25-I-2008)

Consuelo Allué, Asesora de Lengua y Literatura, Cap-Pamplona

Mahai inguru honetan lau musikari-musika irakasleek bapatekotasunaren garrantzia
azpimarratzen dute. Horren ondorioz, musika kurrikulumean beste irakasgai bat bezala
landu behar dela agerian geratzen da. Irakasgai honi esker musikalarien osoko forma-

kuntza lortzen da.

En esta mesa redonda cuatro musicos-profesores de musica evidencian la importancia
de la improvisacion y la necesidad de trabajar la improvisacion en una asignatura con-
creta en los estudios musicales. La improvisacion resulta basica en los planes de estu-
dio de las ensefianzas musicales para conseguir la formacion integral de los musicos.

Jokin Zabalza: Vamos a tratar el
tema de la improvisacion, sobre
desde el punto de vista de los alum-
nos de musica clasica. Esto constitu-
ye una novedad educativa importan-
te porque estos estudios no estaban
recogidos en los planes anteriores, a
pesar de que durante siglos han for-
mado parte de la formacion integral
de un musico. A mi lado tengo a
Teresa Zabalza, Javier Olabarrieta y
Arantxa Lorenzo. Buenos dias. Todos
ellos profesores de improvisacion en
el Conservatorio Superior de Musica
de Navarra. Y, segln yo creo, el pri-
mer tema importante para tratar
seria: Por qué a vosotros os parecen
importantes estos estudios en la for-
macion de un musico, lo que consi-
deramos un musico clasico.

Arantxa Lorenzo: Quizds, para
empezar, habria que tener en cuenta
o pensar un poco en definir qué es la
improvisacion. Explicando qué es la
improvisacion, se entiende la impor-
tancia pedagodgica, didactica y la
necesidad de utilizarla como una
herramienta pedagdgica. Improvisar,
en principio, es componer en tiempo
real. Yo siempre doy esta definicion,
porque me parece que es bastante
aceptable. En ello entran en juego
un monton de habilidades, de cono-
cimientos, de destrezas. Es una acti-
vidad altamente integradora y ésta
ya es razon suficiente para que pen-
semos que es una herramienta edu-
cativa de primer orden.

Javier Olabarrieta: Si. Ademas hay

un aspecto importante, y es que la
improvisacion viene a completar una
carencia bastante grande que existia
en los estudios de musica clasica y
es que muchos de los alumnos se
limitaban a trabajar, trabajar, traba-
jar, estudio, técnica, etc. También
estudiaban interpretacion, pero ese
elemento de juego, de llevarse bien
con el propio instrumento y ese ele-
mento de juego colectivo faltaba
practicamente en todas las asignatu-
ras. En ese aspecto yo creo que es
muy sana la improvisacién en el con-
servatorio.

Teresa Zabalza: por otra parte, yo
creo que también, por la presion de
montar unos programas técnica-
mente complicados, no daba tiempo

Participantes en la mesa redonda:

Jokin Zabalza...

Profesor de Analisis, Composicion aplicada,
Armonia y Mdusica contemporanea en el
Conservatorio Superior de Navarra, compositor e
instrumentista. Forma parte de diversas agrupa-
ciones musicales, como Fusion Project, Just
Friends, Goazen go, que fusionan el jazz con
otros estilos musicales, en las que participa como
bajista y contrabajista.

En la mesa redonda cuyo contenido se transcribe
a continuacion, ha tenido el papel de director y
moderador.

Arantza Lorenzo...

Doctora en Psicopedagogia, sus lineas de inves-
tigacién son la creatividad y las metodologias
educativas aplicadas a la ensefianza musical.
Coautora de Analisis musical: claves para enten-
der la musica (Ed. Boileau), ha sido pianista de
la Orquesta Sinfénica de Bilbao durante 16 tem-
poradas. Actualmente es profesora de la
Universidad de la Rioja y del Conservatorio
Superior de Navarra donde imparte la asignatura
de improvisacién.

Javier Olabarrieta...

Profesor de Improvisacion y Piano Complemen-
tario en el Conservatorio Superior de Navarra,
pianista y compositor. Como pianista ha colabo-
rado con musicos como Javier Colina, Mikel
Andueza y Tata Quintana. Forma parte de diver-
sas agrupaciones musicales, como Fusion
Project, Just Friends, Goazen go, que fusionan el
jazz con otros estilos musicales..

Teresa Zabalza...

Profesora de Improvisacién y Piano Complemen-
tario en el Conservatorio Superior de Navarra,
pianista y compositora. Varios de sus temas ori-
ginales estan recogidos en diversas publicaciones
(euria, gaztelupe). De entre las agrupaciones
musicales en que participa destacamos el quinte-
to al que da nombre, Teresa Zabalza quintet, con
el que ha participado, entre otros, en el Festival
de jazz de San Sebastian y en el Festival de jazz
de Vitoria.
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a profundizar en otro
tipo de aspectos musi-
cales. Es decir, siempre

Jokin Zabalza

... Por qué a vosotros os parecen importantes estos
estudios en la formacion de un musico, lo que consi-

que estan bastante
establecidas... En esa
manera de pensar, de

se centraba uno en la = i que la musica no es
técnica, lo que ha deramos un musico clasico. sélo ejecutar, sino
comentado Arantxa, crear, interpretar, éno

pero se descuidaban los aspectos mas profundos de la
musica y esto, a la hora de improvisar, es un requisito
indispensable. Conocer un poco el esqueleto musical, la
estructura de la obra o de la pieza que vas a improvisar,
la armonia, los enlaces de los acordes, las sonoridades...
Claro, esto aporta a los alumnos una vision totalmente
nueva y mucho mas musical.

Jokin Zabalza: Por lo que oigo, creo que estais plante-
ando que tratamos sobre la formacion integral del musi-
co, no de hacer una formaciéon parcial y, sobre todo, de
ese tema tan importante que es el desarrollo de la cre-
atividad.

0S parece a vosotros que costara cambiar?

Teresa Zabalza: Muchas mentalidades antiguas... es
cuestion de mentalidad. No quiero ofender a nadie, pero
yO creo que si se plantea desde ese punto de vista tan
cerrado, es porque hay panico, existe inseguridad y
miedo una a la parte creativa. No se ha aprendido.

Javier Olabarrieta: También, en parte, se debe al sis-
tema, tiene que ver con, digamos, la “industria musical",
porque hay una especializacion muy grande. Esto nacio
en el siglo XIX, con las orquestas, y también naci6 el
conservatorio, curiosamente entonces, con las grandes
orquestas me

Arantxa Lorenzo

...Improvisar, en principio, es com-
poner en tiempo real. ...En ello
entran en juego un montén de
habilidades, de conocimientos, de
destrezas. Es una actividad alta-
mente integradora y ésta ya es

Arantxa
Lorenzo: La
improvisacion
es, sobre
todo, juego,
manipulacion.
Lo que se

refiero. Claro,
se supone que
desde el
punto de vista
de la oferta y
la demanda
en la industria

Teresa Zabalza

...Conocer un poco el esqueleto
musical, la estructura de la obra o
de la pieza que vas a improvisar, la
armonia, los enlaces de los acor-
des, las sonoridades... Claro, esto
aporta a los alumnos una vision

razon suficiente para que pense-
mos que es una herramienta edu-

cativa de primer orden.

manipula son
todos los ele-
mentos del
lenguaje
musical. Por ello, yo siempre he pensado que la impro-
visacion es el ambito en el que se puede comprobar si
realmente uno domina el lenguaje musical o no. Es un
ambito dificil, porque no sdlo tienes que dominar los ele-
mentos del lenguaje sino que tienes que ponerlos al ser-
vicio de los demas, tienes que expresarlos. Realmente,
sobre la improvisacion, muchos tedricos dicen que tiene
dos fases: una de interiorizacion, es decir, tu tienes un
sustrato de conocimientos que a través del estudio, de
tus asignaturas o de la practica del instrumento, vas asi-
milando. Pero eso constituiria una fase del aprendizaje,
la siguiente seria ser capaz de, con esos elementos, con
ese sustrato de conocimiento, poder hacer cosas nue-
vas, diferentes, que es el fondo la improvisacion.

Teresa Zabalza: Y no nos olvidemos, también, hablan-
do de la improvisacion, de que la musica es un arte v,
por tanto, una manera de expresar. Por ello, claro, al
final a veces parece que es simplemente una cosa técni-
ca, insisto un poco. Pero, y no digo que interpretando
una obra no puedas expresar, pero esto es mucho mas
abierto y te puedes comunicar, mostrarte como eres...
Tiene eso de bueno y de arriesgado también, ¢no?
Ofrece la posibilidad de desnudarte un poco, de intentar
decir algo, transmitir, comunicarte con otros musicos. Es
un lenguaje y un arte.

Javier Olabarrieta: Y también proporciona la oportuni-
dad de mirarte hacia dentro, de confiar en tu propia
intuicion y no tener miedo a que salga como eres o como
te sientes en un momento dado.

Jokin Zabalza: De todas maneras,
éno pensais vosotros que, como una
innovacion que es, a veces hay que
luchar, ir contra corriente? Porque, evi-
dentemente, lo que estais planteando
es que hay que hacer reflexionar,
crear, pensar al alumno, ir contraco-
rriente de muchas escuelas antiguas

Javier Olabarrieta

... Hay que tener en cuenta, y yo siempre lo digo porque es
muy importante y mucha gente no lo sabe, que se improvi-
saba incluso en los conciertos clasicos, la cadencia de los
conciertos se improvisaba hasta la época de Beethoven.

totalmente nueva y mucho mas
musical.

de la que
hablo, hacen
falta violinis-
tas que lean
bien y que toquen las obras, directores de orquesta...
cada uno hace su papel. Y, en ese momento, se perdio
algo que habia existido hasta entonces: el musico es una
persona que crea, toca, escribe, improvisa, entre otras
cosas. Y recuperar eso me parece magnifico. Hay que
tener en cuenta, y yo siempre lo digo porque es muy
importante y mucha gente no lo sabe, que se improvisa-
ba incluso en los conciertos clasicos, la cadencia de los
conciertos se improvisaba hasta la época de Beethoven.

Arantxa Lorenzo: Si hablamos de los origenes de la
improvisacion, a mi siempre me gusta recordar que la
improvisacion es el génesis de la musica, porque la
musica surge como una manifestacion espontanea y eso
es improvisar. Realmente, el origen de la muUsica es la
improvisacion.

Jokin Zabalza: De todas maneras, por enlazar con el
siguiente tema, yo os plantearia un reto ya un poco mas
complicado, y su complejidad se puede ver porque, lo
que yo si que creo, y esto quiza porque tenemos aqui
también la especialidad de jazz y ahi lo estan viviendo
mas de cerca. No es lo mismo, y ahora os lo pregunto
directamente a vosotros, ya que aqui estamos hablando
directamente del tema educativo, ées lo mismo saber
improvisar que saber ensefiar a improvisar? A mi me
parece que esto es quiza diria hasta el reto mas compli-
cado al que os enfrentais todos los dias, y eso es lo que
hacéis vosotros. Por ello, me gustaria enlazar esto con
un tema ya mas concreto: cdmo plantedis vosotros la
dinamica de las clases, con qué estrategia o con qué filo-
sofia planteais las clases? Sobre todo en el caso de los
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alumnos de musica clasica que igual os puede llegar un
alumno que nunca ha trabajado la improvisacién, no ha
hecho nada en ese campo.

Jokin Zabalza

... ées lo mismo saber improvisar que saber ensenar a impro-
visar? ... me gustaria enlazar esto con un tema ya mas concre-
to: como planteais vosotros la dinamica de las clases, con qué
estrategia o con qué filosofia planteais las clases?

Javier Olabarrieta: De hecho, la mayoria de los alum-
nos que llegan nunca han trabajado la improvisacién,
directamente. Pero son unos perfiles muy curiosos por-
gue son personas con gran talento para la musica la
mayoria, son personas con una gran técnica y con cono-
cimientos suficientes, vamos de sobra. Pero nunca han
improvisado. Por ello, tenemos la enorme ventaja de
que, poniéndote un poco al nivel del alumno, haciendo
que improvise desde el primer minuto se consiguen
cosas, porque es como nadar: por mucha teoria que tu
expliques, si no te pones directamente, no funciona.
Pues haciéndolo de esa manera, en seguida funciona. Y
funciona muy bien. El secreto, probablemente el primer
secreto estd en no poner condiciones, no poner trabas
sino decir: bueno, empieza a tocar, yo te acompafio,
venga, directamente. Se pacta una tonalidad y ya est3,
no hay que decir mas. Y casi siempre salen sonriendo de
la primera clase. Y si la primera va bien, la segunda,
seguramente, no va a ir mal. Es ir afiadiendo luego unos
contenidos, muchas veces sin que ellos lo sepan. Y,
sobre todo, muy importante: el profesor también impro-
visa, también toca, acompafia, es algo entre personas,
se crea entre varias personas.

Jokin Zabalza: Me parece que por Javier Olabarrieta
lo que has dicho es muy importan-
te primero escuchar y luego corre- M€r
gir. Es decir, no generar clones. diciones,

Javier Olabarrieta: Eso es.

Jokin Zabalza: Porque estamos hablando de creativi-
dad y eso es muy personal.

Javier Olabarrieta: Y hay que ser muy positivo con los
alumnos. Es muy facil decir: "Huy!, esta nota no estaba
bien" o "Aqui por qué te has parado". No, todo lo contra-
rio, hay que verlo siempre todo en positivo. Porque ése
es otro aspecto, a la gente que toca tanto, le da mucho
miedo "desnudarse", ponerse a hacer algo sin un papel
delante, y es muy muy importante dar confianza. Muy
importante.

Teresa Zabalza: Claro. Ademas, suelen llegar tan blo-
queados en este sentido, que yo creo que se puede decir
que no parten de cero, parten de menos. Toda la vida
han leido con un papel. Y el hecho de improvisar es para
ellos...

Jokin Zabalza: Un salto al vacio.

Teresa Zabalza: Si, y también una sensacion muy libe-
radora. Como de decir: "iHe hecho musica, he creado
cosas!" Resulta algo que enlaza con la entrafia misma.

Arantxa Lorenzo: La improvisacion es una catarsis y es
un salto cualitativo. Y desde el punto de vista pedagdgi-
co ahi esta realmente la innovacién. Hasta ahora lo que
hemos tenido ha sido una técnica pedagdgica de adies-
tramiento, esto siempre me gusta decirlo. Y eso no se

...El secreto, probablemente el pri-
mer secreto esta en no poner con-
no poner trabas sino
decir: bueno, empieza a tocar, yo te
acompaino, venga, directamente.

puede utilizar, ese tipo de técnica, esa pedagogia, esa
didactica no se puede utilizar y menos para la improvi-
sacion, porgue la improvisacion es todo lo contrario. Lo
gue se necesita es una metodologia
mucho mas activa y que el alumno
pase de ser un mero espectador,
que es lo que ha sido hasta ahora, a
ser un auténtico actor. Entonces,
claro, la innovacion se produce a
todos los niveles: desde el profesor,
que tiene que cambiar su rol y tiene
que ser mas activo, ayudante, coordinador...

Javier Olabarrieta: Oyente, comprensivo...

Arantza Lorenzo: Pero también el alumno tiene que
dejar de estar sentado en la silla y dejar de esperar a
que se lo den hecho. Esto es lo importante, y ahi esta el
quid de la cuestion. Para hacer todo esto, no sélo hay
que cambiar el rol del profesor y del alumno, también
hay que cambiar el ambiente en el escenario. Todo esto
necesita un ambiente mucho mas flexible, mucho mas
permisivo, mucho mas de escuchar la improvisacion,
siempre esta unido indefectiblemente a la interpretacion
y a la escucha. Por eso deciamos al principio que es una
actividad altamente integradora. Y, siguiendo con lo del
ambiente, tiene que ser un ambiente, flexible y permisi-
vo, pero también en el que el alumno sea consciente de
lo que esta haciendo y sea de alguna manera critico con
lo que esta haciendo. Por otra parte, también es otro
motivo de innovacion que la clase de improvisacion es
grupal. Es otro escenario diferente al habitual, la clase
en el conservatorio es habitualmente individual, cuando

son colectivas son siempre tedricas.

Javier Olabarrieta: Es una venta-
ja, son clases colectivas pero no
numerosas, en €so somos unos pri-
vilegiados. EI maximo son cinco
alumnos y se trabaja muy bien.

Arantza Lorenzo: A mi me encanta
la improvisacion en grupo porque ahi es donde la auto-
critica, la autoevaluacion...

Jokin Zabalza: Nos ponemos todos delante del espejo,
éverdad?

Arantza Lorenzo: Si. Y se aprende muchisimo tanto
escuchandote a ti como escuchando a los demas. Es
muy interesante.

Jokin Zabalza: Pero, por lo que decis, me imagino que
desde el punto de vista pedagogico aqui todos, cada uno
por las fuentes que sea, ha aprendido a improvisar, pero
a ninguno nos han ensenado a ensefiar a improvisar. Me
imagino que esto es una novedad bastante reciente y
que os habra costado procesos de reflexion interna y
prueba-error, acerca de como dar las clases y todas
estas cuestiones.

Javier Olabarrieta: Si. Y, sobre todo, en un primer
momento. Los pioneros, cuando arrancamos con aquello
hace como unos cinco afios, tuvimos que decir équé
hacemos con esta gente? A mi me han dicho que tengo
que ensefar a improvisar a estas personas, équé hago
con ellos? Pues la verdad es que, como afortunadamen-
te, la educacion es algo entre personas, es un contacto
humano, todo rodé muy muy facil. Pero la cosa como es:
no podiamos partir de premisas absolutas, habia que
probar. Probamos muchas cosas. Unas fueron muy bien,
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otras no tan bien y, a los dos o tres afios, habia una pro-
gramacién bastante sincera, real, y que esta funcionan-
do muy bien.

Teresa Zabalza

...y también una sensacion muy liberadora. Como
de decir: "iHe hecho musica, he creado cosas!"
Resulta algo que enlaza con la entrafia misma.

Arantza Lorenzo: La verdad es que es dificil al comien-
zo: no tienes materiales, no sabes por donde empezar,
el tipo de alumnado es muy variopinto, la mayoria no
tienen experiencia en la improvisacion. Entonces,
empiezas desde cero, pero, en algunos casos, te puedes
encontrar con que en el mismo grupo tienes alumnos
que tienen mas nivel, y hay también diferencias indivi-
duales...

Javier Olabarrieta: Ahora ya afortunadamente todo el
mundo conoce de qué va esto, pero algo que habia que
hacer mucho al principio era explicarles a los alumnos
los primeros dias que no ibamos a tocar jazz. Decian:
"Es que yo nunca he tocado jazz". Y yo les decia: "Y équé
tiene que ver?" Que se puede improvisar con cualquier
lenguaje, no pasa nada.

Jokin Zabalza: Si, es una asociacion que teniamos muy
metida antes.

Javier Olabarrieta: Si, si.

Teresa Zabalza: Si. Hay que tener cuidado, ademas
porque se corre el riesgo de volver a repetir la jugada.
O sea, a ver si me explico, de hacer personas que,
improvisando, imiten. Es decir, no caer en eso porque
precisamente hablamos de la creatividad, de lo que
aporte cada uno. Hay que manejarse en esto de "pro-
pongo unas herramientas, un método, pero respeto y
fomento que cada uno..."

Arantza Lorenzo: La imitacion esta bien, es un primer
paso.

Teresa Zabalza: Claro, es un primer paso.

Arantza Lorenzo: Escuchas, ves lo que hay alrededor y
"ahora te toca a ti". Entonces si que es verdad que es
misién del profesor...

Teresa Zabalza: Pero que no se quede en eso.

Arantza Lorenzo: Eso es. Hay que dar un pasito mas.
Hay que intentar decirle al alumno: "Esto es lo que
hacen otros, esto es incluso lo que tu puedes hacer, que
ya lo has comprobado. Ahora, libérate, desatate, mani-
pula, experimenta, vivelo como una experiencia y ade-
lante, a ver."

Jokin Zabalza: Y sé musico. En el fondo es: "Sé musi-
co."

Javier Olabarrieta: Y condcete como musico. Es impre-
sionante cdmo después de unos meses de
trabajo a unos les dices: "éTe has fijado lo
ritmico que eres improvisando? Eres muy
ritmico como musico." Y algunos te dicen:
"Ah, ¢ési? No tenia ni idea." Y eso con
muchos aspectos.

para terminar, yo creo que seria conocerse como perso-
na. Porque al final estamos hablando de cuestiones que
tocan lo mas hondo.

Teresa Zabalza: Muy intimamente ligado.

Arantza Lorenzo: Porque la improvisacion tiene una
asuncion de riesgos muy destacada.

Teresa Zabalza: Y escuchando a la gente improvisar
puedes deducir un poco como es. Uno improvisa man-
dando mas, otro compartiendo mas...

Jokin Zabalza: Por eso yo creo que es cierto lo que
hemos dicho antes y que podria servir para terminar,
que quiza el mayor riesgo que hay que evitar es lo que
tu estabas comentando ahora, el de unificar excesiva-
mente, que quizas en algunas escuelas y por ejemplo en
el mundo del jazz en algunos momentos se puede caer
en este riesgo de enfocar tanto, marcar tanto y conse-
guir que todo el mundo improvise igual con lo cual ya le
quitas el caracter de improvisacion, creativo, desarrollo
personal y todo. éQué os parece?

Javier Olabarrieta: Tenemos la enorme suerte, los que
trabajamos con alumnos de clasico, de que vienen con
capacidad suficiente para toca cualquier lenguaje o basi-
camente cualquier lenguaje, el jazz también, y eso hace
que mediante la improvisacion se descubran muchos
nuevos lenguajes: vas a lo tonal, luego vas a lo modal y
caes un poquito en lo flamenco con lo modal, caes un
poquito en lo celta, en lo modal, puedes acabar con lo
tonal, también en el jazz... Y vas conociendo muchas
musicas y muchos lenguajes diferentes con la improvi-
sacion. Aunque nunca muy profundamente. Pero es muy
importante que al final se den cuenta de que si sabes
improvisar, si conoces un lenguaje, puedes improvisar
en ese lenguaje musical, sea el que sea. La improvisa-
cion no es algo de un lenguaje, sino que se puede apli-
car a cualquier tipo de lenguaje.

Arantza Lorenzo: Y esto te da una apertura, una
ampliacion de los horizontes o una vision mas amplia
porgue también es verdad que parece que el musico cla-
sico, en el ambito de la musica clasica, esta ahi estanca-
do y no conoce otros ambitos y ademas no se puede
meter en otros porque es una ingerencia. Yo creo que la
improvisacion es el lugar adecuado para explorar vy
conocer otros lenguajes que pueden resultar proximos o
no, pero siempre enriquecedores.

Javier Olabarrieta: Y también para el profesor.
Arantza Lorenzo: Y para profesor también.

Jokin Zabalza: Con esto terminamos. Yo creo que ha
quedado bastante clara la importancia de esta asignatu-
ra en los planes de estudio actuales. Sobre todo con esa
vision que siempre tenemos de una formacion integral
del mundo musico en todos sus aspectos, sin una espe-
cializacion que a veces es un poco exagerada. Hemos
tratado de conseguir que se perciba la importancia de
estos estudios. Muchas gracias

Arantxa Lorenzo

... No solo hay que cambiar el rol del profesor y del alumno,
también hay que cambiar el ambiente en el escenario. Todo
esto necesita un ambiente mucho mas flexible, mucho mas
permisivo, mucho mas de escuchar la improvisacion, siempre

esta unido indefectiblemente a la interpretacion y a la escucha.

Jokin Zabalza: Y conocerse como musico,
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EXPLORANDO CAMINOS

Agustina Pérez Lopez. Catedratica de Lengua castellana y autora del Método Explora

Gizarte berriak hezkuntzan erronka berriak ere eskatzen ditu. Berrikuntzen gogoak
eskolan hiritar gai eta arduratsuak lortzen lagunduko digu. Idazketa bide ona da, honek
metodoa, ikerketa eta pentsamendu zuzena exigitzen dituelako. Mirakuluak ikusiko
ditugu talde-lana, berrikuntza, pazientzia, tradizioa eta metodoa izaten baldin eta bada-
kigu.

Una nueva sociedad exige nuevos retos en la ensefianza. Perder el miedo a la experi-
mentacion puede ayudarnos a conseguir que la escuela forme ciudadanos capaces y
responsables. La escritura es un buen camino. Escribir bien exige método, investigacion
y rigor mental. Trabajo en grupo, versatilidad, combinacion de novedad y tradicion y,
sobre todo, paciencia y método pueden obrar milagros.

"Escribo porque pienso que es una aficion que refleja lo mejor de uno mismo. Ejercita
la imaginacion, mejora la expresion, refuerza la creatividad y requiere investigacion"

(A. Padilla .15 afnos. Ganador del I Premio para jovenes Sierra i Fabra)

Medios de comunicacion y nuevas tecnologias han cam-
biado el significado de la cultura. El conocimiento se ha
fragmentado. La explicacion y la reflexion estan en cri-
sis y los jévenes pasan de una actividad a otra como
cambian de ventana en la pantalla del ordenador. Les
cuesta concentrarse y su inteligencia emocional y criti-
ca, poco desarrollada, dificulta la relacion con el otro en
un mundo complejo en el que hay que llegar a pactos
cada dia.

El profesor es un sembrador de conceptos, un animador
de conciencias y, en el mejor de los casos, un complice
intelectual.

No hace falta que ningun informe PISA nos diga que
nuestros alumnos no comprenden lo que leen. Todos los
dias observamos alarmados cémo se ahonda la sima
entre la lengua, oral y escrita, y el alumnado. Cada vez
les cuesta mas expresar con palabras lo que piensan.
Los que tenemos alguna relacién con el mundo de la
enseflanza, y mas los profesores de Lengua, somos
conscientes de que hay algo que no funciona y de que es
absolutamente necesario poner soluciones ya.

Los origenes del Método Explora estan en la inquietud
producida por esta situacion en dos profesoras y el reto
que suponia la decision de buscar algin camino alterna-
tivo que intentara solucionarla.

Teniamos claro que no bastan las posturas conformistas,
y mucho menos las derrotistas, que sélo culpan al alum-
no, a la sociedad de la imagen y a las leyes de turno. El
entusiasmo de Consuelo Allué y su capacidad de convic-
cion hicieron el resto.

El objetivo de la asignatura de Lengua es "que sean
capaces de leer y escribir de forma coherente, correcta
y adecuada y entender lo que escuchan y leen". Ni mas,
ni menos. La inmensidad de la tarea sdlo es perceptible
al enfrentarse al ejercicio practico de la ensefianza.

Ante el reto, unos optan por seguir métodos tradiciona-
les, obviando la realidad del alumnado. Otros, por adap-

tarse a los alumnos de tal modo que los niveles caen de
manera alarmante e injusta para los interesados, que los
hay.

Nuestro camino pretende conseguir que se formen en un
meétodo innovador de trabajo intelectual riguroso desde
la mas temprana edad. Potenciar y no cercenar su curio-
sidad innata y aprovecharla para sembrar el embrion del
sentido critico y la investigacién. Todo ello, a través de
la escritura reglada y sistematizada.

Como afirma Victor Moreno, "la escritura y la lectura son
instrumentos aventajados para la estructuracion del
conocimiento personal y la afectividad".

Pero, para leer y escribir es preciso dominar determina-
das estrategias. Hay alumnos aventajados, los menos,
que las adquieren e interiorizan de modo innato. Otros
nunca llegan a comprenderlas, y la inmensa mayoria
pasa por las aulas y los libros de puntillas, sin compren-
der muy bien qué es eso de la competencia comunicati-
va, que algunos profesores se empefian en glorificar
tanto.

Si perdemos el contacto con esta mayoria, hemos perdi-
do la partida. Es imposible sentir interés por lo que no
se entiende. A no ser que lo planteemos como un reto.
Mitad juego intelectual, mitad método. Porque todo
necesita rigor y organizacion. Reglas de juego.

En la ensefanza, se ha pasado de la omnipresencia de
la escritura a casi su desaparicion. Escasea el dictado,
gue se considera método arcaico, y la composicién escri-
ta aparece, si acaso, como ejercicio de creacion literaria.
No todo alumno esta dotado para el arte y eso produce
un angustioso rechazo a la escritura. Escribir no es crear
literatura, es expresar correctamente el pensamiento. Lo
demas vendra por anadidura.

Si la nueva pedagogia pretendia potenciar la lengua oral,

tampoco lo ha conseguido porque pocos alumnos logran
expresarse oralmente.
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gos del entrafiable Principito.

No menos gratificante resulté la relacién personal con
cada uno. Borrador a borrador, esquema a esquema,
tropiezo tras tropiezo... hasta llegar al resultado final. Lo
importante era llegar, no el nimero ni la intensidad de
los fallos. Aunque nos esforzébamos para que disminu-

yeran.
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Las lluvias de ideas nos sirvieron para desatascar redac-
ciones. A veces venian de la simple lectura en voz alta
de las palabras del vocabulario. Claro estad que habia que
dirigirlos sin que se dieran cuenta de que lo hacia.

Poco a poco, la clase se habia ido convirtiendo en un
pequefio taller de escritura en el que, ademas, estudia-
bamos Semantica, Ortografia, Morfologia y Sintaxis apli-
cadas a la composicion de textos.

"Fallo de concordancia". éPor qué?". "Falta una coma.
Sobra. {Cuando se usa?". "Faltan conectores, sobran

0 negar algo sin

ras técnicas que
Les costaba con-

cir el debate oral.
nsversales al hilo
o: ecologia con el
las inundaciones,
ascotas, las len-
milia y los entra-

luacién al final de
ros al juzgarse y
posicién. Su ilu-
s las redacciones
a que llegaria al
pafiada de refle-
n mejorar.

mejor recompensa fue comprobar que las destrezas
adquiridas les servian para los exdmenes y trabajos de
todas las asignaturas.

Al igual que en primero, los libros se terminaron en vera-
no y sirvieron para recuperar la asignatura.
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Quizd lo mas agradable fue
comprobar que empezaron a
interesarse por temas que
nunca habian considerado
importantes.

Lograron aprender a trabajar
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El presente curso, estoy utilizando Ladrones de textos en
una asignatura optativa de primero de Bachillerato:
Lenguaje y Documentacién.

Pretendo tres objetivos esenciales. Primero, que sepan
trabajar la documentacion y la bibliografia con soltura.
Segundo, que mejoren la correccién, adecuacién y cohe-
rencia, utilizando como base textos de la Literatura

artistas (i!). Un
ncias Sociales. Y
odo.

hemos superado.
r con palabras y
seres describién-
mino excepcional
realidad de modo
a sus padres en

comprendido de
s de la mano del
. Ademas, les ha
ngua y Literatura

ino que tratamos
que se presentan
uras.

las servidumbres
s la clase en el
idad- debo dar la
e sientan en una
io- lo hemos con-
o de libros y un
bros de lectura,

0, mas detallada,

ias. Hay que con-
sultar las fuentes y, antes de escribir o después de com-
probar que se han cometido errores, se lee el texto
escrito por el autor propuesto en el libro y se copian sus
técnicas.

La inspiracién romantica no sirve sin método. Hasta un
alumno con cualidades excepcionales para la escritura
estd aprendiendo que comete errores al dejarse llevar
de su creatividad desbordante.

Hasta ahora los frutos son positivos y el ambiente de la
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orillas, separadas
neando de forma
arquitectura. Los
sion del maestro,
nte.

Texto compartido y consensuado

Se ponen dos columnas de piezas de plastico de tres
pisos de altura. Se ponen en el centro del rio.

Después se hace una cuesta con tablas amarillas. La
otra cuesta, la otra rampa, también con tablas amari-
llas. Después se ponen en el medio tres tablas rojas.

Y ya esta hecho el puente.

evo el puente de
so: Primero, dos
altura. Segundo,

Consensuado por un grupo de 10 nifios (3° E.I.)

El lobo caza ovejas

Primero un lobo distrae al perro y otro lobo salta la
valla y mata a la oveja.

Para matar una oveja el lobo le muerde en el cuello.

Al toro y al ciervo, para cazarlos, un lobo les muerde
en el hocico y otros en la tripa.
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Consensuado por un grupo de 8 nifos de 3° E.IL.:

El lobo caza conejos

Los conejos salen de las madrigueras para comer hier-
ba. Algunos lobos se ponen cerca de las madrigueras.
Otros lobos persiguen a los conejos y entonces vuelven
a las madrigueras donde les cazan y los matan.

Primero come le macho lider, después la hembra y por
ultimo los cachorros.

Texto narrativo colectivo (39 E.I.)

Los indios cazadores

Estaban los bisontes pastando en la pradera america-
na. Los cazadores estaban escondidos tratando de
saber cual era el jefe de la manada. Le tiraron una fle-
cha con su arco y el jefe de los bisontes cayé muerto.
Los demas bisontes se quedaron parados. Después le
dieron a uno que no era jefe y todos salieron corrien-
do.

ESTA EXPERIENCIA SE SITUA EN EL SIGUIENTE MARCO
TEORICO:

LA PRODUCCION DE TEXTOS EN EDUCACION
INFANTIL

I.-ENFOQUE METODOLOGICO

La produccion de textos en Ensefianza Infantil no puede
aislarse de su funcionalidad concreta: leer y escribir
sirve para viajar, comprar, orientarse, recordar... Este
enfoque es mas significativo, adecuado y contextualiza-
do que la consideracion, mas adulta, de los textos como
expositivos, narrativos, descriptivos... Por ello, presenta-
mos los textos/ soportes con arreglo a esa clasificacion
como nuestro referente.

No necesariamente se ha de tocar toda la tipologia pre-
sentada, ni se han de tratar todos con la misma intensi-
dad. Es una clasificaciéon que tiene vocaciéon orientadora.
No se puede asignar unos tipos de texto a cada curso o
edad. Con la intermediacién adecuada del maestro, se
puede dar entrada a todos y sin ella apenas los mas sen-
cillos tendrian cabida.

II.- TIPOS DE TEXTO EN EDUCACION INFANTIL.

- Para orientarnos: rotulos, carteles, sefiales, pane-
les, placas.

- Para viajar: mapas, planos, indicadores, guias,
catalogos, horarios.

- Para comunicarse:
cartas.

- Para comprar: lista, folletos, propaganda, roétulos,
etiquetas, tickets, cuentas.

- Para comer: menU semanal, carta del restaurante,
etiquetas de envases, comanda, receta.

- Para recordar: agenda de direcciones, agenda de
teléfonos, etiquetas de recuerdo (paquetes), agen-
da del dia, calendario.

- Para buscar informacion: enciclopedia, libros de

notas, recados, invitaciones,

texto expositivo (indice), busgueda en internet,
diccionario, revistas especializadas.

- Para conocer la actualidad: titulares, pie de foto,
noticia, seccién deportiva, noticia.

- Para jugar: letras moviles, silabas modviles (PA SI
TO), adivinanzas, retahilas, trabalenguas, instruc-
ciones de un juego, canciones, veo- veo, palabras
cruzadas.

- Para disfrutar: cuentos, aprender, memorizar (poe-
mas).

II1.- ORIENTACIONES METODOLOGICAS.

1- El texto escrito nace de la expresién oral.

2- La produccion de textos requiere una contextuali-
zacion previa y una abundante informacion.

3- La formacion de ideas en los nifios necesita del
apoyo grafico, dramatico, vivencial, etc.

4- Los textos y soportes han de ser concretos, con-
textualizados y cercanos a su mundo.

5- La produccion autonoma de texto escrito sodlo es
posible, en determinados casos, al final del ciclo.

6- Es preciso tomar en consideracién la orientacién
|idica de estos nifios como factor motivador.

7- Por muy expositivo que sea el texto, el nifio no
puede ser objetivo ni frio, sino subjetivo y emocio-
nalmente implicado.

El texto se puede trabajar en asamblea, en peque-
fo grupo y con caracter individual. El maestro ele-
gira, en funcion de la situacion, la forma adecua-
da.

9- Normalmente, la produccion de cualquier texto
necesita de la mano interpuesta del maestro/a
para transcribir sus palabras.

10- La correccion de concordancias, omisiones, equi-
vocos o faltas de sentido debe ser contingente,
realizada de manera inmediata.

11-Hay que practicar y habituar al nifio a adoptar la
perspectiva del lector.

12- Conviene establecer un destino al texto, que con-
crete su proyeccion social y su comunicatividad.

13-El nino debe conocer de antemano la situacion:
por qué escribo, a quién, para qué. Unicamente
asi puede el niflo construir un aprendizaje signifi-
cativo y funcional.

14-Se puede facilitar la produccién elaborando

secuencias graficas de los procesos a describir,
invitandoles a relatarlas oralmente.

8

IV.- EVALUACION DE LA PRODUCCION DE TEXTOS.

Es necesario determinar el estatus del nifio de
Ensefanza Infantil en cada uno de estos apartados:

1-¢Comprende la situacion productiva?: emisor- men-
saje- receptor; qué - a quién- para qué escribo.

2-¢Es capaz de adoptar la perspectiva del lector/
receptor?

3-Emite: palabras sueltas (con qué coherencia), fra-
ses, parrafos.

4-Comprende correcciones: vocabulario, concordan-
cia, coherencia.

5-Qué grado de autonomia: participa en grupo; nece-
sita apoyo grafico; es capaz de dictar frases; pro-
duce de manera auténoma texto escrito...

27



podrd acceder a la Web. Esto es ya hoy a5| en muchos
centros de ensefianza norteamericanos.

Desde la invencidon de la imprenta no se habia produci-
do un cambio de tal envergadura, con repercusiones no
solo linglisticas o culturales, sino también econdmicas,
sociales... Evidente-mente, todo ello tiene su repercusion
en nuestras aulas. Las Nuevas Tecnologias y especial-
mente Internet no son ya un instrumento auxiliar oca-
sional y de caracter IUdico, sino una herramienta didac-
tica de primer orden que nos ofrece un sin fin de mate-

sde el punto de
ntenidos, debido
ca. Normalmente
nemos que valer
es es la lectura,

r y lectura en

ctura asistida por
nos 60, y la lec-
s de los ochenta.
software para el
ra. En sus inicios
go algunos auto-
buciones en este
ista . El segundo
la a la existencia
cir, la posibilidad
ableado existiera
os afios cuando
tigadores se han
re la lectura en

brayado las des-
ro en general se
isten varios estu-
0 lee mas rapida-

asi mientras no
de las pantallas.
allas de 300 ppp
| y en pantalla
Ila del ordenador
eces que el texto
0.

s conscientes de
estas limitaciones, por ello no usariamos el ordenador
para leer un libro al que tenemos acceso en papel y que
consista exclusivamente de texto que no haya sido enri-
quecido. Cuando se habla de texto enriquecido se refie-
re a texto que contenga glosas o anotaciones emergen-
tes -textos o imagenes que aparezcan simplemente al
deslizar el raton por encima de ciertas palabras- y/o glo-
sas y anotaciones realizadas a través de hipervinculos -
con enlaces que dan acceso inmediato a otras paginas
con mas informacion textual y objetos multimedia como
imagen, sonido o video. Conviene recordar que los sis-
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on empirica sobre
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jacién que acaba-
la desorientacion
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os de las distintas

de ver, uno de los
linea, fruto de la
odo esta a un clic.
navegacion lleva
ales por el afan de
e por el atractivo
que nos lleven a
0 se combina con
multimedia sobre
as y adolescentes
prender practica-
5 es la incursion
nidos claramente

dad que nos brin-
os/as y con capa-
ndo y navegando
da pinchar Unica-
2N a sus propdsito
)io texto. Cuando
e que no corres-
Iven a la péagina
objetivo de lectu-
ayuda a decidir
ignorar. De este
) para ver la orga-
tran, gracias a los
., deciden si han
ido, especialistas
la lectura superfi-
gunas ocasiones,
La desorientacion es uno de los principales son plenamente

problemas de la lectura en linea, fruto de la s de los riesgos

.. . . practica puede
grandeza y la miseria de los enlaces: todo esta un aprendizaje

a un clic. poco profundo
tores/as interac-
ue les dan acceso

otras ventajas,
i6n de las perso-
cuchar textos en
bn de los conteni-
je.

I3

on modelos teori-
qué estrategias y
para ser lectores
vestigadores pro-

. Identificar una pregunta importante (objetivo de la
lectura).

. Localizar la informacion.

. Evaluar criticamente la utilidad de esa informacion
(comprobar si entiendo la informacion, si es perti-
nente, si es una fuente fiable, si es objetiva o no...).

. Sintetizar la informacion para responder a pregun-
tas (puede ser mentalmente).

. Comunicar la respuestas a otros.
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Estas cinco
estrategias
podrian apli-
carse tam-
bién a la lec-
tura en pa-
pel, pero en
el caso de la
lectura en
linea su
importancia
es todavia
mayor. Me
refiero a que, si bien es cierto que en papel muchas
veces se lee con un fin concreto, esto es practicamente
siempre asi en el caso de la lectura en linea, ese fin es
normalmente obtener informacién. La tarea de localizar
la informacion parece necesitar mas pautas en Internet
que en papel. La evaluacion critica, siempre necesaria,
se vuelve imperiosa en el caso de la Web, ya que, para
bien o para mal, cualquiera puede publicar. Dada la
enorme cantidad de informaciones, la sintesis parece
una estrategia todavia mas necesaria en la lectura en
linea. De los cinco puntos arriba mencionados quiza el
mas complicado sea el segundo, el de localizar la infor-
macién, por ello afiado las estrategias que proponen
dentro de ese apartado:

1. Usar un buscador para localizar la informacion.

2. Leer los resultados del buscador (no ir pinchando
todos los resultados de forma indiscriminada, fijar-
se en posibles pistas gracias a las palabras clave
que aparecen, las direcciones de las péaginas...).

3. Leer una pagina web para localizar la informacion
que pudiera aparecer en ella.

4. Inferir donde se encuentra la informacién (tratar de
predecir la informacidén que aparecera en los enla-
ces para decidir si se hacer clic o no).

Estos autores, que a su vez van desarrollando cada una
de estas estrategias, consideran que la mejor forma de
adquirirlas es a través del intercambio social y la cons-
truccién, no de la instruccién formal. Por ello proponen
talleres y actividades similares para su desarrollo.

Estos mismos autores sefialan que la elaboracion de un
modelo tedrico con una taxonomia completa de compe-
tencias y destrezas es realmente complicado, especial-
mente si se tiene en cuenta lo cambiante que es
Internet. No obstante, es imprescindible que cualquier
docente sea consciente de que la lectura en linea no es
igual a la lectura en papel y que adquirir las destrezas
necesarias para poder realizarla eficazmente es una
parte esencial de la alfabetizacion tecnoldgica. Ademas,
hemos de tener a nuestra disposicion, en la medida de
lo posible, modelos tedricos que nos ayuden en su des-
arrollo. Otra cuestion necesaria es reflexionar y discutir
sobre a quién compete esta tarea y en qué momentos y
contextos ha de realizarse. En la opinién de quien sus-
cribe, es un tema que no puede estar exclusivamente en
manos de los docentes de nuevas tecnologias, sino que
es fundamentalmente tarea de quienes ensefian lectura
comprensiva, que cada vez comprende-
ran mejor los mecanismos y la semanti-
ca de Internet. De hecho, los especialis-
tas de este tema no son informaticos/as
sino linguistas con ciertos conocimientos
de la estructura interna de la Web.
Ademas la contribucion de los especialis-
tas de las demas areas serd imprescindi-
ble para ir construyendo estos aprendi-

zajes.

Post scriptum. Seguramente, en algin momento mien-
tras leias este articulo, has pensado que no estamos
hablando de lectura, sino de navegacion y de busqueda.
Aungue en un principio nos resulte extrafio, hay que
darse cuenta de que leer en linea es navegar, no se
puede separar una accion de la otra. Si el documento
que van a leer tus alumnos/as es un texto no enriqueci-
do por ningun tipo de enlaces, ni glosas, lo mejor es que
lo imprimas y dejes la sala de ordenadores a otro/a
docente que le vaya a dar un uso mas apropiado y vaya
a sacar partido de la potencialidad de la Web.
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1. Identificar una pregunta importante.

2. Localizar la informacion.

3. Evaluar criticamente la utilidad de esa informacion.
4. Sintetizar la informacion para responder a preguntas.
5. Comunicar la respuestas a otros.
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¢Qué pueden ofrecer los poetas vivos a un aula de

Lengua y Literatura?
Daniel Aldaya, poeta

Hizkuntza eta Literatura gela bati zer eskaini diezaiokete bizirik dauden poetek?
"Olerkigintza hezkuntza" lemapean, irakasgai berri bat izan daitekeena, gero eta pro-
saikoagoa den Hizkuntza eta Literatur ikasgela batera olerkigintza eta olerkiak hurbilt-
zeko -bizirik eta zuzenean- ideia batzuk proposatzen dira.

¢Qué pueden ofrecer los poetas vivos a un aula de Lengua y Literatura? Bajo el titulo
de Educacion para la poesia -que bien pudiera ser una nueva asignatura-, se proponen
una serie de ideas con el fin de acercar la poesia -en vivo y en directo- a un aula de

Lengua y Literatura cada vez mas prosaica..

¢Qué pueden ofrecer los poetas vivos a un aula de
Lengua y Literatura? Hasta hace poco, quedaba bien
claro que los poetas fallecidos nutrian de material los
libros de texto, pero équé hacemos con los aspirantes
hasta que son enterrados?

Un alumno podria comparar la ventaja -el verbo se hace
hombre- de disponer de poetas vivos para el aula de
Lengua y Literatura con las practicas de laboratorio para
un estudiante de Quimicas, las practicas en una entidad
bancaria para un alumno de Empresariales, la diseccién
de un animal -de cuatro patas, se entiende- para un
estudiante de Veterinaria, el primer muerto para un
enterrador, el primer bebé para una comadrona...

Otro alumno senalaria a los poetas como un instrumen-
to practico y vivo, muy vivo -a veces, incluso insultante-
mente joven- para no convertir la Lengua y Literatura en
lengua muerta -valga la redundancia-, como su herma-
no el latin y su primo el griego (que ahora se dedica a
los yogures).

Un tercer alumno afirmaria, con esa sensatez que sélo
quita los afios, que nadie mejor que un poeta para expli-
car lo que es la poesia, que ademas no tiene explicacién,
salvo para el helenista Ramoén Irigoyen: un género de
textos cortos (Diario de Noticias, 11-01-2008). De paso,
podria desmentirse que en Navarra no existan poetas,
porque como deja entrever el propio Ramoén, los poetas
navarros son Ricardo, Cruchaga y Patxi Puial (Diario de
Navarra, 28-02-2007).

Un cuarto alumno recordaria que los poetas se suelen
prestar a estos menesteres de manera gratuita (pero, al
final, con tanto "si de la poesia no se vive", empieza a
mosquear el tema de la pobreza).

Un quinto deduciria que la clave esta en adaptarse a los
tiempos, es decir, a las nuevas tecnologias. (En el chat y
el messenger también hay poetas). En musica, el Rap
demuestra el gusto de los jovenes por hacer versos.
Porque la generacién de la PlayStation y el mévil puede
intuir que Garcilaso de la Vega es el hermano mayor de
la Vicepresidenta Primera del Gobierno, que Antonio
Machado -con ene intercalada- es un sefior muy poco
limpio -como, por cierto, ya advirtieron sus propios
alumnos- y que el no va

mas de la instruire aut Hasta hace poco, quedaba bien claro que los
poetas fallecidos nutrian de material los libros
de texto, pero cqué hacemos con los aspiran-
tes hasta que son enterrados?

delectare es leer el Lazarillo
de Tormes en lenguaje cas-
tellano biblico -sin notas a
pie de pagina-. Pero necesi-

tan referentes actuales.

Un sexto alumno aprovecharia las menciones futbolisti-
cas del articulo. Por ejemplo, el profesor puede aseme-
jarse a un entrenador de futbol, los alumnos a los futbo-
listas, la Asociacidon de Padres -compuesta de madres- a
la hinchada local y, en los colegios religiosos, el Pater al
arbitro, por aquello de que ambos visten de luto. El
poeta podria ser el balén. (Siempre se pueden ganar los
partidos en la pizarra, pero lo dificil es ganarlos en el
terreno de juego, y la Liga, perdon, el curso, es largo).

Incluso un séptimo, que no habria abierto la boca hasta
entonces, bostezaria algun ripio.

Seamos sinceros, es dificil encontrar vocaciones litera-
rias entre la juventud, pero también lo es para la Iglesia
y no por eso se disuelve. Predico -aprovechando el simil-
con el ejemplo. Servidor lo intentd con sus SMS
(Editorial Calambur, 2007). Un experimento basado en
introducir la poesia en los mensajes cortos de telefonia
movil. Un poemario bilinglie castellano/SMS. Y que en
breve sera trilinglie porque se esta preparando la edicién
en euskera. El resultado mejord las expectativas; en
algun aula, los alumnos eran capaces de recitar los poe-
mas en lenguaje SMS. Si, en eso me superaron. Pero, al
final, en eso consiste éverdad? ¢éNo se trata de que los
alumnos superen al maestro? Y no me refiero a mi, que
obviamente no lo soy.

José Maria Romera firmaba lo siguiente hace bien poco:
"Hubo un tiempo en que a los profesores de literatura
nos dejaban ensenar literatura, asi que todavia podia-
mos permitirnos uno de los mayores lujos del oficio: leer
a nuestros alumnos los poemas de Angel Gonzdlez"
(Diario de Navarra, 20-01-2008). Por suerte, quedan
profesores como el antes citado, como Tomas Yerro,
como Juana Maria Gutiérrez (y tantos otros de cuyo
nombre no quiero olvidarme, pero que he de omitir por
motivos de espacio). Quedan profesores como ustedes.
Y yo, que no soy Angel Gonzalez -y no sera por ganas-,
he podido dialogar con alumnos, recitarles y, lo que es
peor, ime han leido en voz alta sus creaciones!

No sé a quién corresponde dar el paso para acercar la
poesia a las aulas -ya saben: que la palabra se convier-
ta en mujer-. Sé que no esta
el horno para poemas. Y que
lo mas féacil es, como dijo
Unamuno, famoso delantero
del Athletic de Bilbao, "que
inventen ellos".
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Innovando en la practica docente en estudios

especificos de musica.

é¢Tenemos en cuenta la funcion activa del oido?

Encarnacion Lopez de Arenosa, Catedratica de Solfeo y Teoria de la Musica del Real

Conservatorio Superior de Musica de Madrid

Entzumenak trataera desegokia eta marjinala izan du musika-hezkuntzan.
Orain arte, gai hau iragarpenaren eskutik bideratu da gehienbat eta, bide
hori bazterturik, ikasleak lengoaia musikala irakurri, idatzi eta erabili

ahal izateko oinarri sendoak ezarri behar dira.

Objektu soinudunak identifikatu eta entzun ahal izateko behar diren oinarri
errealak bilatzea da artikulu honen helburua.

El oido ha recibido en la educacion musical, un tratamiento marginal e inadecuado. Se
ha buscado una via proxima a la adivinacion en lugar de asentar las bases de un len-
guaje que luego podra ser leido, escrito y utilizado por el propio aprendiz. Se trata en
el articulo de buscar puntos de apoyo reales a la escucha e identificacion de los objetos

S0Noros.

¢Es la grafia musical una ayuda al inicio del aprendizaje
de la musica?

¢Favorece la codificacion temprana la generacion de
imagenes sonoras?

Yo responderia taxativamente NO. Curiosa e infelizmen-
te en la ensefianza musical el oido ha recibido un trata-
miento secundario. De su falta de habilidad, contrastada
a partir de medios totalmente inadecuados, hemos
deducido la "falta de oido" de muchos aspirantes a rela-
cionarse mas de cerca con lo sonoro.

Hemos entendido por aprender musica el hecho de ini-
ciar al aprendiz en signos de duracién o de altura sin que
una ni otra hubiesen sido previamente percibidos por él,
sin que representen imagenes sonoras interiorizadas.

Estas reflexiones estan originadas
en la aplicacion de la idea construc-
tivista a nuestro lenguaje. El hecho
de que la musica sea un lenguaje

nos obliga a utilizar éste -el sonido-
como el auténtico objeto de apren-
dizaje. Los cddigos escritos no
representan nada hasta que se
convierten en representacion de elementos activos,
conocidos y con significado. Es esencial que cada ele-
mento que se incorpora esté apoyado en experiencias o
conocimientos previos, y dé soporte a los que han de
venir.

venir.

Un elemento del que no se habla y que es nuclear en mi
opinion se refiere a la aculturacion ambiental que acttia
dejando en las mentes infantiles unos modelos y estruc-
turas de las que no son en absoluto conscientes pero
que suponen la familiarizacién con un lenguaje y nos
aportan, si las sabemos utilizar, unas herramientas de
gran potencia operativa.

Resulta por tanto vital, conocer qué saben los nifios
que llegan a una clase de musica en cualquier contexto
educativo. Esto permitird la evaluacidon diagndstica que
se supone necesaria para saber de qué punto partir y en
qué experiencias previas apoyar el aprendizaje.

Es esencial que cada elemento que
se incorpora esté apoyado en ex-
que se expresa a través del sonido | periencias o conocimientos previos,
y dé soporte a los que han de

De forma general puede decirse que el nifio identifica:

- El caracter de una pieza

- El numero de frases que perciben en una cancion o
pieza breve, propia de su nivel

- El sentido de tales frases: final claro y decidido;
detencion tipo pregunta; final poco convincente,
etc.

- El sonido que quisiera escuchar para final de la
pieza

- La sensacion de desplazamiento armoénico que
experimenta al escuchar una modulacién.

- Lo apropiado o inapropiado, a su juicio, de un
acompanamiento, especialmente en los puntos
cadenciales.

- Las similitudes y diferencias entre las frases

Sus opiniones en torno a estos ele-
mentos proceden de una reitera-
cion de escuchas que, si bien
inconscientes, le han dejado unos
modelos -lo que en el lenguaje
hablado se conoce como regulari-
dades- y su mente les ha adjudica-
do una determinada significacion.
Se puede decir que su capacidad de adquisicion del len-
guaje no se limita al oral sino que organiza mentalmen-
te y estructura otro, como el sonoro, que le llegan por el
medio auditivo.

Haciendo el parangon con el lenguaje hablado, la escue-
la recoge el lenguaje aportado por el nifio en sus inicios
escolares que, si bien reducido, tiene un sentido plena-
mente asimilado.

Es sobre esa experiencia sobre la que se puede montar
todo el conocimiento sucesivo tanto en uno como en otro
de los lenguajes.

Es muy importante para el maestro ser consciente de
esta circunstancia ya que de otra forma, no sélo inicia
la andadura de este aprendizaje sobre la nada sino
que crea una especie de estructura paralela a la
que el aprendiz tiene asumida por aculturacion y con la
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Asociar sonidos iguales a dibujos iguales;
desarrollar el concepto de mds alto, mds
bajo, cuando se comparan dos sonidos
entre si, resulta vital al empujar a la
observacion y adquirir un concepto que
se mantendrd en la escritura convencio-
nal.

da ser acompafia-
elddicos que se
es, en mi opinion,
enguaje de forma
imitacion. Es esta
nces ya deseada-
on.

te posibilidad de
scritura musical -
sticos o de movi-
jos iguales; des-
5 bajo, cuando se
a vital al empujar
0 que se manten-
tanto con los ele-
y mas pequefios
a duracion mayor
ema que los nifios

n un dibujo cuyo
éste:

OOE}DDDO

, bajo, igual; mas
elementos grafi-
ura convencional.
tinuada o saltan-

-.l"

cara".

..."se acaba por olvidar que se aprende a
hablar antes que a escribir y la relacion

natural queda invertida’... Se trataria de, a partir de estos dibujos, identificar

No puede decirse mejor algo que es de total aplicacién a cuatro canciones ya conocidas por ellos.

nuestro propio mundo. Un lenguaje tiene que "ser" antes

= Pretendemos la observacion para que, de la altura
de pasar a representarlo.

relativa de los dibujos en cada recuadro y de su

Por eso la cancién infantil, la pequefia obra musical que tamano extraigan las consecuencias respecto a la
nos permita juegos de movimiento, que nos aporte las altura y duracion de los sonidos.



“Aprender cualquier contenido -segtn la con-
cepcion constructivista- supone atribuir un
sentido y construir los significados implicados
en dicho sentido"

= Es una aproximacion comprensiva de los principales
parametros de la escritura musical.

= Usando el color pueden facilitarse las identidades
entre los dibujos de cada recuadro, (todos los ama-
rillos son iguales de altura, por ejemplo), o remarcar
aspectos dinamicos (a mayor intensidad de colores
mas intensidad sonora).

Las canciones cuyos comienzos estan representados son
éstas:

Cucu, cantaba la rana (2); Qué llueva (4); Tengo
una muneca vestida de azul (3); Debajo un
boton (1)

Sonidos y estructuras con significacién

"Aprender cualquier contenido -segun la concepcion
constructivista- supone atribuir un sentido y construir
los significados implicados en dicho sentido"

Si los primeros sonidos que pretendemos hacer cons-
cientes y fijar en la memoria auditiva son sonidos que
aportan significacién de pregunta y respuesta (caso de
Do y Sol) estaremos apoyandonos en una sensacion que
ya hemos visto que estaba instalada en las mentes de
los nifios.

Si también caracterizamos los demas sonidos que vamos
afiadiendo (El "La" es un vecino del "Sol"; el "Re" com-
parte con el "Sol" el caracter de pregunta; el "Mi" nos
sirve como pregunta y como respuesta en ambos casos
poco intensa, dudosa, incierta, etc.), estaremos persi-
guiendo el objetivo de que, cuando un sonido se sitla
sobre el pentagrama, sea ya un sonido conocido, no un
nombre.

Es ya un objeto sonoro con significacion. Como tal,
esta identificado por su sonido, por su nombre, por
el papel que desempenia en la funcién, su rol pro-
pio; es un elemento con el que el niiio puede cons-
truir: aprende un lenguaje y, en la medida en Ia
que lo adquiere lo hace propio por la utilizacion.

Hablamos de "composicion" y de "analisis" de lo que se
escucha, canta, elabora. Sdélo semillas o, nada menos
que semillas, de lo que estos términos tan solemnes
representaran a lo largo de su formacion.

El valor de las preguntas

El maestro conoce cudles son las percepciones de los
nifos a través de las preguntas que son el hilo conduc-
tor de la reflexion del aprendiz.

¢Cuantas frases has oido? ¢Podriamos terminar en la pri-
mera? ¢Qué sonido nos gustaria para final? éCon qué
acompafiamiento nos quedamos para este punto? éPor
qué? ¢Te ha parecido que en algin momento nos hemos
ido lejos de donde estdbamos? éCuando? iAvisame
cuando llegue! iDime cuando vuelvo al "sitio" anterior!

...un objeto sonoro con significacion. Como
tal, esta identificado por su sonido, por su
nombre, por el papel que desempefia en la fun-
cion, su rol propio; es un elemento con el que
el nifio puede construir: aprende un lenguaje y,
en la medida en la que lo adquiere lo hace pro-
pio por la utilizacion.

¢Te recuerda algo esta frase? ¢Qué frase inventarias
para terminar?

Las preguntas son una llamada de atencion implicita
sobre aquellos puntos que consideramos de especial
interés y mediante las cuales conducimos a la reflexion
y expresion de lo percibido. No necesitamos en absoluto
inicialmente palabras técnicas ni definiciones; requeri-
mos que puedan percibir el sentido del lenguaje y, a par-
tir de eso, iniciar su construccion "técnica" una vez que
ya se conoce e identifican sus elementos esenciales.

Lo importante ahora es aprovechar esos elementos para
tenerlos como soporte de la ensefanza especifica que
pretendemos trasladar.

Es importante senalar que la pregunta, en cualquier
nivel de conocimiento, es un recurso didactico de gran
utilidad. Supone obligar a reflexionar, a generar res-
puestas razonadas a preguntarse los por qué de las
cosas, a encontrar formas de expresion. Tal vez la falta
de reflexion y la poca capacidad de expresion es una
carencia demasiado notoria en la ensefanza general de
los jovenes y tal vez también en la especializada asi
como, incluso, en la universitaria.

El aprendizaje es sinonimo de aprehension y adquisicion
personal del conocimiento. Este no es tal cuando se
reproduce o repite sin reflexionar sobre lo que lo mane-
jado representa.

Resumiria diciendo que, en mi opinion, nunca el apren-
dizaje del lenguaje musical puede desvincularse
de la realidad sonora y es ésta la que ha de prece-
der a cualquier otro proceso cognitivo. Lo que suena
puede escribirse; lo que se escribe sin identificacion ni
sensacion previa es una grafia vacia que no tiene sonido
ni significacion musical. No sirve. Buscamos una via de
educacion del oido no un juego de adivinacion.

Es importante sefalar que la pregunta,
en cualquier nivel de conocimiento, es
un recurso diddactico de gran utilidad.
Supone obligar a reflexionar, a gene-
rar respuestas razonadas a preguntar-
se los por qué de las cosas, a encon-
trar formas de expresion.

Resumiria diciendo que, en mi opinion,
nunca el aprendizaje del lenguaje
musical puede desvincularse de la rea-
lidad sonora y es ésta la que ha de
preceder a cualquier otro proceso cog-
nitivo.
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Transmitir los saberes: algunas ideas para

conseguirlo

Ma Victoria Lopez Pérez

Artikulu honek dakarren ekarpena irakaskuntza-praktika hobetzeko proposamen bat-
zuk dira. Hauek egileak dituen gaiaren ezagupen teoriko zein praktikuetan oinarritzen
dira. Ekarpen hauek ezagueren transmisioan zentratzen dira eta ikasketa-prozesuaren
aspektu kognitibo eta afektiboetan eragina dute.

Este articulo aporta algunas propuestas para la mejora de la practica docente que la
autora ha elaborado partiendo de sus conocimientos tedricos sobre el tema pero, sobre
todo, de su contacto directo con las aulas. Estas propuestas se centran concretamente
en la transmisién de los conocimientos e inciden tanto en aspectos cognitivos del apren-

dizaje como en aspectos afectivos.

mos tiempos y de forma mas acelerada, si cabe, en

las Ultimas décadas. Las causas de este cambio se
deben a diversos factores, entre los que destacan las
diferentes teorias educativas que se han ido imponien-
do, distintas y variables politicas educativas y, no menos
importante, la evolucion misma de la sociedad.
Pensemos simplemente en la configuracion actual de
nuestras aulas, con alumnos de diferentes razas, cultu-
ras y lenguas, panorama inimaginable en los afos 80.
Los grupos de estudiantes que hoy atendemos son muy
heterogéneos y no solo respecto a su procedencia sino a
sus capacidades, motivaciones y, sobre todo, actitudes.

I a Educacion en nuestro pais ha variado en los ulti-

También otros aspectos de la educaciéon han cambiado,
como el trato entre los estudiantes y profesores, hoy
mas relajado y distendido, reflejo de las nuevas relacio-
nes sociales, o el propio concepto de lo que significa
ensefar. Actualmente, este se entiende irreversiblemen-
te unido al aprendizaje, destacandose con ello el proce-
so y la conclusién de su accion. En otras palabras, si
nuestra enseflanza no tiene como resultado el aprendi-
zaje de nuestros alumnos, la labor docente queda inva-
lidada. Todos hemos tenido en algiin momento la triste
experiencia de contar con profesores que eran algo asi
como autématas con la leccién muy bien aprendida pero
que no nos aportaron demasiado porque no lograron
transmitir su conocimiento. Ignoro si no sabian cémo
hacerlo o bien no se molestaban en intentarlo. Podrian
ser profesores de los que podriamos decir "icuanto sabia
tal profesor o profesora!", pero de qué servia si a conti-
nuaciéon no podias afadir i"y
cuanto aprendi con él o ella!".

La transmision de los saberes
constituye, por tanto, uno los
momentos mas criticos de nues-
tra labor docente. Si no quere-
mos errar en esta etapa del pro-
ceso educativo nuestros esfuer-
zos deben encaminarse a buscar
la manera mas satisfactoria de
hacer llegar la informacién, del
tipo que sea -conceptual, proce-
dimental o actitudinal- a nues-
tros alumnos. Para ello, nada
mejor que empezar aceptando la
realidad de las aulas, algunas de
cuyas caracteristicas hemos
mencionado en el primer parrafo,

aula

Disefiemos
intelectuales

turalidad

No descuidemos aspectos relacionados con

y que todos conocemos de primera mano por nuestro
contacto con ellas. De nada nos sirve aforar las clases
de antano y empefiarnos en seguir con los mismos
meétodos que empleabamos entonces si observamos que
hoy no consiguen su efecto. Esta actitud inmovilista
genera en nosotros frustracion y no ayuda en nada a los
alumnos. Para ellos, nunca el tiempo pasado fue mejor
sencillamente porque nunca lo vivieron, ¢Acaso vamos a
culparlos por haber nacido en este tiempo?

Reflexiones como estas me han llevado a ocuparme de
como mejorar mis métodos de ensenanza y he llegado a
algunas conclusiones que presento en forma de medidas
para introducir en la practica docente. Lo que aqui
expongo es fruto de mis lecturas, si, pero sobre todo de
mi observacion y experiencia en las aulas, asi que se me
va a permitir que prescinda de discusiones académicas y
del aparato critico que las acompafian y que, acentuan-
do el enfoque aplicado de este trabajo, ejemplifique
algunas de estas medidas con actividades de la asigna-
tura que enseno, Lengua castellana y Literatura (aunque
bien pueden ser adaptadas para otras).

Entre las propuestas las hay de tipo cognitivo, pero tam-
bién afectivo. Hoy se reconoce la importancia de la afec-
tividad en el aprendizaje, hecho que siempre habiamos
intuido, y mas si cabe en las edades de nuestros alum-
nos. Junto a estas y en primer lugar, se encontraran
ideas que aparentemente pueden exceder los limites de
lo que normalmente consideramos "lo metodoldgico":
son las que se refieren a la autoevaluacion del profesor

Revisemos nuestra actitud y comportamiento en el aula

la gestion del

Involucremos a los alumnos en su propio aprendizaje

Diversifiqguemos las actividades para atender a los diferen-
tes estilos de aprendizaje

actividades para las diferentes capacidades

Seamos sensibles a cuestiones relacionados con la multicul-
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y a la gestién del aula. En mi opinidn, el término meto-
dologia puede dar cabida a este tipo de cuestiones, si
tenemos en cuenta que todas ellas responden a la pre-
gunta '¢como llevas a cabo la transmision de los conoci-
mientos?' y que su incidencia en esta tarea es grande,
hasta el punto de poder anular actividades o tareas diri-
gidas al desarrollo de las habilidades cognitivas. Son
ilustrativos a este respecto los casos en que determina-
dos alumnos rechazan una actividad concreta como
reaccion a alguno de nuestros comportamientos ?por
ejemplo la ira materializada en un castigo colectivo?, o
nuestra falta de atino en la manera de organizar una
actividad.

Revisemos nuestra actitud y comportamiento en
el aula

y los sentimientos y emociones que transmite pue-

den tener unos efectos positivos o negativos en el
aprendizaje de nuestros alumnos. Estamos obligados a
revisarlos y, para poder modificarlos en el caso de que
sea necesario, nos pueden servir de ayuda preguntas
como: '¢Creemos en lo que hacemos? ¢Qué emociones
transmito: serenidad, nerviosismo, pesimismo, etc.?
¢He tenido en cuenta la(s) reaccion(es) que en el alum-
nado pueden provocar mis acciones?' Estd comprobado
que las creencias negativas tanto en los profesores como
en los alumnos son obstaculos significativos para una
ensefanza eficaz. La vision de nosotros mismos esta en
parte influida por el concepto que los demas tienen de
nosotros. Asi, no ayuda al alumno el que estemos con-
vencidos de que no es capaz de aprender en nuestras
clases.

I a actitud del profesor, su comportamiento en el aula

Otra actitud que mantiene a los alumnos alerta, que
conlleva el mensaje implicito
de que lo valoramos positiva-
mente y de que los puentes de
comunicacién estan tendidos
es el empleo de la retroali-
mentaciéon (feed back), tanto
en lo afectivo y como en lo
cognitivo. En ultimo lugar,
actitudes como abandonar
posturas rigidas (no todos los
alumnos ni las situaciones son
iguales ni deben tratarse por igual) y mostrarse recepti-
vo, tolerante y ecuanime allanan el terreno a la adquisi-
cion de los conocimientos. De la misma forma que exi-
gimos en algunos de nuestros alumnos un cambio de
conducta, podemos trabajar en nosotros mismos para
conseguir, en el caso de que no andemos sobrados de
ello, mas autocontrol, unas formas mas educadas, la
aceptacion de nuestras propias limitaciones (recordemos
que no somos infalibles), paciencia y, épor qué no?, un
poco sentido del humor que desactiva no pocos momen-
tos de tension.

No descuidemos aspectos relacionados con la ges-
tion del aula

son las rutinas. Por ellas entiendo un grupo de
acciones que siguen un esquema prefijado, siste-
maticamente repetidas a lo largo del curso e interioriza-
das por los alumnos. Las rutinas sirven de esquema para
trabajar cualquier contenido. Las rutinas ayudan a los

l | no de los muchos instrumentos de gestidon del aula

La actitud del profesor, su comporta-
miento en el aula y los sentimientos y
emociones que transmite pueden tener
unos efectos positivos o negativos en
el aprendizaje de nuestros alumnos.
Estamos obligados a revisarlos ...

alumnos a organizarse y les proporcionan el estado de
animo adecuado para trabajar. Son las grandes facilita-
doras. Sabemos que los alumnos desocupados y des-
orientados respecto a qué hacer y como hacerlo son una
fuente de conflicto perpetuo. Por otro lado, sorprende
como los alumnos, de todas las edades, aceptan de buen
grado las rutinas. La practica sistematizada aporta,
sobre todo, a los alumnos desaventajados, tranquilidad
y seguridad.

Las rutinas pueden ser muy simples como, por ejemplo,

tener preparados los materiales necesarios encima de la
mesa cuando entra el profesor en clase, o mas comple-
jas como la organizacion de sesiones de lectura del
modo que paso a explicar. Mis alumnos de 1° y 20 de la
ESO saben que los miércoles es el dia que tienen lo que
yo llamo "lectura organizada" en clase. Ese dia, llevo al
aula unos libros que los alumnos encargados de la clase
(otra rutina establecida) se encargan de repartir. La
sesion de lectura dura toda la clase y estad estructurada
en tres fases que quedan reflejadas en la pizarra duran-
te las primeras semanas. En la primera fase los alumnos
deben leer un numero de hojas o capitulo determinado,
todos el mismo. Comienzan por registrarlo en una tabla
que han dibujado en su cuaderno. En la segunda fase
deben contestar unas preguntas preparadas por la pro-
fesora para desarrollar su comprension lectora. Algunas
de esas preguntas son obligatorias y ademas seran obje-
to de examen, y otras son opcionales, pero aportan pun-
tos extra. Una vez finalizada la segunda fase, pueden
pasar a la tercera, que consiste en escribir preguntas
para confeccionar un trivial monografico sobre el libro.
Una vez redactadas en sus cuadernos estas preguntas
se las presentan a la profesora y esta las corrige (senti-
do y forma). Si las han mejorado siguiendo las indicacio-
nes, las pueden pasar a unas cartulinas de tamafio de
las cartas de la baraja. Una de las condiciones de esta
actividad es que no se puede
pasar a la segunda ni a la ter-
cera fase si no se ha realizado
la anterior; ahora bien, no es
obligatorio llegar a la tercera
fase.

Esta tarea ha resultado muy
exitosa por varios motivos:
organiza el trabajo de los
alumnos durante un periodo
determinado; permite, con el sistema de fases, que cada
alumno avance segun su ritmo de lectura y, por ultimo,
la forma en que esta estructurada les motiva (en etapas
de creciente dificultad, a la Ultima de las cuales, ade-
mas, todos quieren llegar). La consideracién de esta
tarea como rutina surge de que se repite a lo largo del
curso, con la misma estructura, solo que cambiando los
libros y la actividad de la tercera fase: en lugar de pre-
guntas de trivial confeccionan claves para un crucigrama
que realizan en el ordenador con un programa de
Internet.

Involucremos a los alumnos en su propio aprendi-
zaje

fanza sino que deben tomar un papel activo.

Explicaré tres actividades para fomentar la partici-
pacion de los alumnos en su propio aprendizaje. La pri-
mera de ellas consiste en repartirles, al principio del
curso una plantilla como la que sigue:

I os alumnos no son solo los receptores de la ense-
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Ejercicios
realizados

ont=tide 1

En la columna de la izquierda apareceran los contenidos
conceptuales del curso, preferiblemente en el orden en
el que van a ser presentados; en la segunda, la unidad
didactica a la que pertenecen y en tercer lugar las pagi-
nas del libro en las que aparecen. El resto de las colum-
nas deben ser completadas por los alumnos segun rezan
los enunciados. La finalidad de esta actividad es hacer-
los conscientes a través del registro escrito del desarro-
llo y del aprendizaje de los contenidos en el tiempo.

Una segunda actividad incide en los momentos de la
recepcion y asimilacion de los conocimientos. En los ulti-
mos minutos de clase les pediremos que escriban en su
cuaderno sobre lo que han aprendido en esa sesion para
después contarlo a la clase. En
una de mis ultimas clases pre-
senté un alumno nuevo de
Brasil que se acababa de
incorporar y aproveché para
hablar de los cddigos linguisti-
cos, la lengua portuguesa en
concreto, y de como se ense-
fan-aprenden las lenguas. A
lo largo de mi explicacion interactué con el nuevo alum-
no que desconocia el espafiol con preguntas y gestos a
la vez que introducia comentarios sobre las respuestas
que de él obtenia. Lo que mis alumnos de 2° de la ESO
escribieron sobre lo que aprendieron en aquella clase
fueron cosas como: "hemos aprendido sobre el portu-
gués" "el portugués se habla en Brasil", "el portugués
pertenece a la misma familia de lenguas que el espafiol"
o "hay diferentes formas de ensefiar una lengua, no solo
con palabras sino con la voz, entonacion y el gesto". Sus
respuestas me ofrecieron dos tipos de informacion: lo
que les habia llegado de la clase y, en segundo lugar, la
profundidad cognitiva de las mismas me daba una idea
de sus diferentes capacidades intelectuales.

diferentes.

El tercer ejercicio pretende involucrar a los alumnos en
la toma de decisiones de tipo evaluativo. Consiste en
que valoren una actividad oral de los compafieros -una
exposicién sobre un tema que previamente han prepa-
rado, por ejemplo- utilizando una plantilla con los crite-
rios de evaluacion como la siguiente preparada para 2°
ESO:

CFRITERIOS DE EVALUACION

No todos aprendemos de la misma forma. | La
Estudios sobre la inteligencia humana han
puesto en evidencia que las personas
adquirimos los conocimientos por vias

responsable y con un fin real, no simulado.

Ensefiar a aprender es, por ultimo, otro de los aspectos
metodoldgicos ineludibles. Como no podemos estar
seguros de que lo que estamos ensefando es lo que se
esta aprendiendo, es aconsejable que ensefiemos a
nuestros alumnos a aprender por si mismos. Para ello
nada mejor que mostrarles los tipos de razonamiento
mental que nosotros mismos utilizamos para llegar a la
comprension y retencién de los conceptos. Dedicar tiem-
po a verbalizar los razonamientos, explicar técnicas de
memorizacion, mostrar como pueden organizar sus
notas en el cuaderno (y si todo ello es con ayuda visual
mejor: mapas conceptuales, esquemas, pictogramas,

etc.), no es tiempo perdido.
imitacion es uno de los
medios por los que se adquie-
ren los conocimientos, y los
alumnos no solo aprenden de
nosotros los conceptos de las
asignaturas sino la forma de
aprehenderlos.

Diversifiquemos las actividades para atender a los
diferentes estilos de aprendizaje

sobre la inteligencia humana han puesto en evi-

dencia que las personas adquirimos los conoci-
mientos por vias diferentes. Hay distintas clasificaciones
para las maneras de aprender. Tomaré una que aparece
en el libro Aprender y ensefar vocabulario, de M. 1.
Cervero, M. J. y F Pichardo Castro, Madrid, Edelsa,
2002, que resulta sencilla y clara para un primer acerca-
miento al tema desde el punto de vista didactico. Estos
autores exponen ocho tipos de estilos de aprendizaje
junto con las tareas de aprendizaje del |éxico adecuadas
para cada uno. Anoto aqui en qué consisten:

N 0 todos aprendemos de la misma forma. Estudios

e El orientado a la practica: el estudiante aprende
poniendo en practica los conceptos.

e E/ cognitivo-abstracto: prefiere una estructuracion
sistematica de los conceptos.

e £l comunicativo-cooperati-
vo: aprende con el intercam-

Calificacion

1. Expone las ideas d= formma clara, siguisndo un guion en ] que = distinguen

las partes que, a suvez estan bisn engarzadas.

bio de opiniones, experien-
cias y actitudes de otros.

atencion conlamirada v el gesto.

2. Voecaliza, utiliza una entonacidn adecuada. Mira a los oventes v martizne su

e FE/ visual: prefiere formas

3. Dice cosas interesantes v novedosas,

de aprendizaje en las que

4. Utiliza unas estructiras gramaticales v un vocabulanio ricos v varados.

con una mirada se pueda
captar la nueva informacion

NOTAFINAL

Al final de la exposicion la profesora pide, al azar, a cua-
tro alumnos sus respectivas notas a la que afiade la
suya. La nota media de las cinco calificaciones sera la
nota final del alumno evaluado. Este ejercicio tiene
varias ventajas, entre las que destaco que los alumnos
aprenden a hacer juicios basados en unos criterios de
valoracion objetivos y aprenden a aplicarlos de manera

y aprende o memoriza mejor
a través de una imagen men-
tal.

e F/ auditivo: retiene bien la informacidn recibida por
el canal auditivo.

e El quinestésico: aprende actuando o con ejercicios
qgue conllevan algun tipo de movimiento fisico.
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e El practico: aprende el contacto directo con los obje-
tos.

e £l multi-sensorial: procesa mejor los conceptos si
activa varios sentidos.

Esta taxonomia de los estilos de aprendizaje no es la
Unica ni necesariamente la mejor. Al traerla aqui quiero
simplemente Ilamar la atencion sobre estas variables en
los estudiantes para que se tengan en cuenta a la hora
de programar diferentes tareas y actividades. La diver-
sificacion de actividades con el fin expuesto conlleva,
ademas, la diversificacién de materiales.

Los alumnos deben creer que tienen algun
grado de control sobre los resultados del
proceso de aprendizaje y deben sentir
que son eficaces de alguna manera para
que estén dispuestos a hacer el esfuerzo
necesario para aprender.

Diseiiemos actividades para las diferentes capaci-
dades intelectuales

encajar con las diferentes formas de aprender de

nuestros alumnos, es de obligado cumplimiento
disefiarlas con diversos grados de profundidad cognitiva
para llegar a las diferentes capacidades intelectuales
presentes en el aula. Sitodas las tareas que les presen-
tamos ofrecen el mismo grado de complejidad puede
ocurrir que haya algunos alumnos que necesiten nuevos
retos cognitivos o, por el contrario, otros abandonen
porque les resultan excesivamente dificiles y no consi-
guen realizarlas. Los alumnos deben creer que tienen
algun grado de control sobre los resultados del proceso
de aprendizaje y deben sentir que son eficaces de algu-
na manera para que estén dispuestos a hacer el esfuer-
z0 necesario para aprender. ¢Quién intentaria algo que
esta totalmente fuera de su alcance?

Ysi es aconsejable planear actividades destinadas a

Por el mismo motivo es necesario graduar los contenidos
y proporcionar un andamiaje en el que se asienten los
conceptos: los saltos en el vacio desmoralizan de la
misma manera que las tareas inalcanzables causan
rechazo. A modo de orientacion, los procesos cognitivos
se pueden contemplar en una escala de menor a mayor
grado de exigencia de la siguiente manera: identificar,
seleccionar, emparejar, clasificar, categorizar y secuen-
ciar. Las tareas creativas, de orientacion productiva, es
decir, las que no consisten simplemente en reconocer, se
encuentran entre las de mayor exigencia, tanto mas
cuanto menos ayudas o apoyos les proporcionamos. Asi,
por ejemplo, una pregunta en la que demos dos listas
con conceptos que presenten algun tipo de relacion y
que los alumnos tengan que unir con flechas resulta
menos compleja que otra en la que dos habilidades cog-
nitivas estén involucradas, como pedir que clasifiquen y
ademas secuencien determinados conceptos. Dar una
definicion y solicitar la palabra definida o exigir que
expliquen un concepto simplemente enuncidndolo y
dejando un hueco en blanco para la respuesta serian
preguntas, evidentemente, de mayor dificultad que las
anteriores.

Seamos sensibles a cuestiones relacionados con la
multiculturalidad

mendaciones cuestiones derivadas del hecho de
contar en nuestras aulas con alumnos de diferen-
tes idiomas y culturas.

Q bordemos, por ultimo, en este catalogo de reco-

Los factores afectivos, una vez mas, estan muy presen-
tes en los aprendizajes de los nifios y adolescentes que
se incorporan a una sociedad de costumbres y valores
distintos a los suyos. El choque emocional que pueden
experimentar en los primeros momentos puede interfe-
rir en gran manera en su adaptacion a la nueva cultura
educativa de la que entran a formar parte.

Por cultura educativa se entiende todo un entramado de
convenciones que operan a diferentes niveles: desde las
formas de relacionarse entre los miembros de una
comunidad educativa hasta los tipos de razonamiento
intelectual que se emplean. Pensemos que tanto unos
como otros no son universales y, por lo tanto, el nuevo
alumno puede desconocerlos por completo. Por ejemplo,
la manera en que normalmente se dirigen al profesor los
alumnos hispanoamericanos cuando llegan es distinta de
la de los nativos. Asimismo, algunos alumnos traen con-
sigo un tipo de aprendizaje basado principalmente en la
memoria y no comprenden al principio tareas o ejerci-
cios en las que otro tipo de actividad mental, como
resolver problemas, entra en juego.

Tener en cuenta los factores a los que hemos aludido
ayuda en gran manera a entender el proceso por el que
pasan los alumnos extranjeros y a intervenir de una
forma mas adecuada en su proceso de adaptacién. El
profesor puede, ademas, desplegar actitudes tales como
mostrar curiosidad y aceptacion hacia sus culturas y pai-
ses introduciendo en los temas del curriculo referencias
a ellos, o realizar comentarios inclusivos como, y una
vez mas echo mano de mi asignatura, admitir en un
ejercicio sobre variedades linglisticas, palabras del
espafiol hablado en Hispanoamérica.

Los factores afectivos, una vez mas,
estdn muy presentes en los aprendizajes
de los nifios y adolescentes que se incor-
poran a una sociedad de costumbres y
valores distintos a los suyos. El choque
emocional que pueden experimentar en los
primeros momentos puede interferir en
gran manera en su adaptacion a la nueva
cultura educativa de la que entran a for-
mar parte.

Las medidas que he compartido aqui atafien a la actua-
cion del profesor, y, como decia al principio, surgen del
deseo de realizar mi labor docente de una forma mas
eficaz y motivadora. No se me escapa, sin embargo, que
también los alumnos tienen su responsabilidad en el
proceso de ensefianza-aprendizaje. Que sean conscien-
tes de ello también es un reto para el profesor, pues de
él ha de partir la iniciativa de la participacién conjunta
en la elaboracién de los saberes.
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Artikulu honetan Nafarroako Hezkuntza Bereziko Baliabide Zentrotik hauxe adierazten
da: hezkuntza kalitatea hobetzeko hezkuntza berriztapenak bultzatu, ikerketa sustatu,
programa berezietan parte hartu, jarrerak eta gizarte baloreak aldatu behar dira.
Horregatik aurten geure zentroak beste batzuen artean bereziki halako helburuak bult-

zatu ditu.

A lo largo del presente articulo se significa desde el CREENA el hecho de que para la
mejora de la calidad educativa es necesario favorecer las experiencias de innovacion,
impulsar la investigacion, colaborar en la realizacion de programas especificos e infor-
mar y sensibilizar a la comunidad educativa para lograr cambios favorables de las acti-
tudes y valores sociales. Es por ello que para el presente curso académico 2007/08 el
centro ha ponderado este tipo de funciones entre todas las que desarrolla actualmente.

El Centro de Recursos de Educacion Especial de Navarra
(a partir de ahora CREENA), se considera un Servicio
especializado del Departamento de Educacion con dos
objetivos fundamentales: facilitar la ordenacion y orga-
nizacion de la educacion especial en Navarra y, por otra,
contribuir a la mejora de la respuesta educativa del
alumnado con NEE, proporcionando a profesores y pro-
fesionales que trabajan en los centros el asesoramiento,
la formacion, los recursos técnicos y materiales, ademas
de las experiencias de innovacion que faciliten todas
ellas sus intervenciones pedagdgicas. Fruto de todo ello
son las publicaciones editadas por el centro hasta el
momento actual y que han sido ampliamente difundidas
y conocidas por la comunidad educativa tanto a nivel
nacional como internacional.

La mejora de la calidad educativa, supone, favorecer las
experiencias de innovacion, impulsar la investigacion,
colaborar en la realizacion de programas especificos e
informar y sensibilizar a la comunidad escolar en gene-
ral para lograr cambios favorables de las actitudes y
valores sociales. El Decreto Foral 76/1993, en su articu-
lo 29, recoge entre las funciones a desarrollar por el
CREENA la de "difundir la informacion relevante para los
distintos colectivos y la promocidn de experiencias y
estudios de investigacion sobre las necesidades educati-
vas especiales".

Para el presente curso académico 2007/08, la elabora-
cién y difusion de materiales de orientacidn curricular
para el alumnado con NEE, asi como la preparacién de
investigaciones e innovaciones educativas para su cono-
cimiento, asesoramiento, publicacion o difusion, ha sido
el objetivo ponderado en el "Documento General de
Inicio de Curso" que ha elaborado la direccién del cen-
tro, con la intencidn de influir en la actuacién de los dis-
tintos mddulos o equipos especificos que conforman el
centro.

Se ha programado y previsto por tanto la innovacién e
investigacién educativa en la actuacién del CREENA.
Esto se debe reflejar en facilitar a los profesionales y
profesores de los centros educativos propuestas abiertas
para la organizacion de la respuesta educativa, recursos

La mejora de la calidad educativa, supo-
ne, favorecer las experiencias de innova-
cion, impulsar la investigacion, colaborar
en la realizacion de programas especifi-
cos e informar y sensibilizar a la comu-
nidad escolar en general para lograr
cambios favorables de las actitudes y
valores sociales.

ordinarios y especificos necesarios y experiencias de
innovacion. Fundamentalmente en formulas que facili-
ten el concepto de inclusion educativa. Por ello, a lo
largo del curso se van a ir elaborando y difundiendo
experiencias, materiales y documentos guia. Ejemplo
de todo ello van a ser por ejemplo la ediciéon de un ins-
trumento para "La Evaluacién de la Comunicacion y el
Lenguaje", la difusion de Orientaciones para la
"Estructuracion espacio-temporal en Aulas Alternativas a
centros de Educacion Especial" para alumnado con plu-
ridiscapacidad, un "Cuestionario-guia de las Unidades
de Curriculo Especifico y Unidades de Transicion-TGD"
dirigido a Equipos Directivos, Servicios de Orientacion e
Inspeccion Teécnica, la ultimacion de un documento
sobre "Habilidades y Destrezas Manuales a incluir en el
Curriculo de los PIPEs" de cara a la insercidon por parte
de los alumnos que los cursan en el mundo laboral, tam-
bién Orientaciones para la elaboracion del "Proyecto
Curricular de Aula en las Unidades de Transiciéon/ TGD",
la elaboracidon de un documento para "La Evaluacion e
Intervencién en la Funciéon Manual" para alumnos que
generan necesidades educativas especiales asociadas a
discapacidad motora , un documento-guia para dirigir la
"Evaluacién en Altas Capacidades", Orientaciones para la
"Elaboracion de ACIs de ampliaciéon en Alta Capacidad",
Una guia para la "Deteccidn, Evaluacion e Intervencién
precoz en la Escuela del Mutismo Selectivo", la elabora-
cién de una "Unidad Didactica sobre Sensibilizacion
entre el alumnado de educacién primaria sobre
Trastornos del Comportamiento”, otro documento vy
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orientaciones en este caso
para la "Sensibilizacion entre
el Profesorado sobre el
Trastorno de
Comportamiento",
"Orientaciones al profesorado
para la mejora de la gestion
de aula" pero referido este
documento mas concretamen-
te al tercer ciclo de EP y la
ESO, un novedoso Material
Guia sobre "Pedagogia Hospitalaria y Domiciliaria" ade-
mas la conformaciéon de otro material que ha iniciado su
difusién sobre "Escuela Inclusiva".

Por otra parte, se han iniciado asimismo, trabajos en el
ambito de la investigacion, en relacion a las posibilida-
des educativas y de estimulacion de la camara web y el
ordenador como elemento de rehabilitacion y estimula-
cion sensorial para alumnos discapacitados. Existe tam-
bién actualmente un grupo de trabajo para el estudio e
investigacion de herramientas multimedia en el ambito
de las dificultades de lecto-escritura, susceptibles de
generalizarse a las aulas de los centros educativos cuan-
do finalice el estudio.

Todos estos trabajos y productos citados, son los previs-
tos a generar en linea de innovacidén educativa, son
todos ellos fruto tanto de la puesta al dia en el conoci-
miento de las NEE, como de las experiencias y progra-
mas innovadores que se desarrollan en Navarra por
parte de los profesionales del CREENA en colaboracion y
apoyo tanto de los centros como de los profesionales de
la red educativa ordinaria y sectorial.

Fruto de esta colaboracidn citada se genera una innova-
cion educativa incremental, creando valores agregados
sobre los planes, proyectos, programas y productos ya
existentes, entre ellos se puede citar el "Nuevo Acuerdo
Interdepartamental Educacidon-Salud Mental", para aten-
der coordinadamente las necesidades de los nifios y
niflas con trastornos generalizados del desarrollo escola-
rizados en centros ordinarios. Dicho acuerdo supone un
cambio profundo en cuanto al ambito prioritario de la
intervencion, pasando del Hospital de Dia Infanto-
Juvenil de Salud Mental "Natividad Zubieta" (HDIJ) a la
Unidad de Transicion/TGD de Educacion Infantil del
C.P.E.I.P. "Iturrama" de Pamplona. Con la intencion de
seguir aplicando los mismos principios con los alumnos
que padecen un trastorno generalizado del desarrollo se
buscan criterios de normalizacion y sectorizacion, mejo-
rando la coordinacién y cohesion terapéutica y educati-
va al existir sélo un referente escolar, ademas de facili-
tar la integracion dado que la intervencion recae en
mayor medida en el ambito educativo como promulgan
las guias de buenas practicas para el tratamiento de los
trastornos de espectro autista.

Asimismo y en la linea de valores agregados de la inno-
vacién educativa incremental, se ha creado un blog de
Biblioteca. Queremos incorporar esta novedad relaciona-
da con la incorporacion de
las TIC al ambito de Ila
documentacién. Se trata de
elaborar un blog en el que
se recogeran las incorpora-
ciones bibliograficas que se
vayan produciendo, asi
como enlaces de interés,
comentarios, novedades
etc.. La idea es que desde
todos los equipos del CREE-

Esta plataforma (INNOVA) permite la
creacion de sitios dotados de las herra-
mientas necesarias para la colaboracion a
través de Internet (foro, grupos, fiche-
ros, enlaces de interés etc..) de manera
que se puedan intercambiar experiencias,
programaciones, ideas etc.

Con la intencion de seguir aplicando los mis-
mos principios con los alumnos que padecen un
trastorno generalizado del desarrollo se bus- Y.
can criterios de normalizacion y sectorizacion,
mejorando la coordinacion y cohesion terapéu-
tica y educativa al existir sélo un referente
escolar, ademads de facilitar la integracion

NA, desde los centros educati-
vos y desde otros particulares,
mediante la sindicaciéon RSS de
ese blog, reciban toda la infor-
macion que se vaya generando
en el mismo. En el apartado de
Documentacion de la pagina
web del centro, se ha creado
un enlace, para que de esta
manera, esa informacion
pueda ser accesible a profeso-
res y a todos los ciudadanos usuarios.

Es constatable asimismo la organizacion de grupos de
trabajo a través de la plataforma INNOVA, portal creado
por la Universidad de Salamanca, patrocinado por el
MEC y promovido por el Foro por la Educacién Publica,
con el fin de crear redes de comunicacién para la inno-
vacion educativa entre los docentes y entre personas
relacionadas con el mundo educativo. Esta plataforma
permite la creacion de sitios dotados de las herramien-
tas necesarias para la colaboracion a través de Internet
(foro, grupos, ficheros, enlaces de interés etc..) de
manera que se puedan intercambiar experiencias, pro-
gramaciones, ideas etc. Se van a iniciar plataformas con
los profesionales que inciden en las Unidades de
Transicion/TGD que actualmente existen en la comuni-
dad, asi como la red sectorial de maestros de audicién y
lenguaje con el modulo de audicion y lenguaje, otras
posibles redes son las de los profesionales que desarro-
llan su trabajo en las UCEs y PIPEs de la comunidad.

También podemos resenar en este apartado la elabora-
cion, presentacion y difusion en los CAPs del nuevo CD-
Rom del CREENA, el numero 5 como recurso material y
de apoyo en aspectos curriculares de cara al ajuste de
la respuesta educativa en alumnos con necesidades edu-
cativas. Pero en los ultimos afios nos encontramos tam-
bién con innovaciones educativas con un caracter mas
radical, es decir, entendiendo esta innovacion educativa
como aquella que refiere a un cambio o introduccién de
un nuevo servicio educativo que no se conocia antes.

El Departamento de Educacion ha impulsado un Equipo
de Atencion Hospitalaria y Domiciliaria que funciona
como un modulo mas del CREENA. Dicho equipo abarca
dos programas diferenciados pero en muchos momentos
complementarios y coordinados: el Programa de
Atencion Domiciliaria y el Programa de Atencion
Hospitalaria.

El Programa de Atencion Hospitalaria, se desarrolla fun-
damentalmente en la cuarta planta materno infantil del
Hospital "Virgen del Camino" de Pamplona; en ella esta
establecida la Unidad Educativa Hospitalaria que tiene
como objetivo el tratamiento integral de los nifios y
ninas desde el ambito educativo, desarrollando todas
sus capacidades y continuando de esta forma con el
proceso de ensenanza/aprendizaje. La atencion educati-
va se realiza de forma personalizada en el aula o en la
habitacion 'y consiste en el seguimiento de aquellas
areas y actividades curricu-
lares propias del nifio,
siempre de manera coordi-
nada con el centro escolar
en su caso, con el
Programa de Atencidn
Domiciliaria. Es importante
destacar la significatividad
respecto a la implantacion
de las Nuevas Tecnologias
de la Informacién vy
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)yo, destinado al
mo y/o convale-
uede acudir a su
Este programa
0s alumnos enfer-
escripcion faculta-
asistir a su centro
re que sea por un
ias laborales inin-
0s objetivos del
s de dar continui-
educativo, lograr
necesaria y fun-
el centro de pro-
profesorado de
iaria y facilitar la
blarizacion al fina-
ermedad. Los cri-
n los de la perso-
d, ademas de los

as las actividades
en primar en los
REENA, sin aban-
itudes de colabo-
pos especificos.
mulara la necesa-
ia docente y con-
e intervencién y
el alumnado con

Los objetivos del programa (Atencién Educativa Domiciliaria) son los de
dar continuidad al proceso educativo, lograr la coordinacion necesaria y
fundamental entre el centro de procedencia y el profesorado de aten-
cion domiciliaria y facilitar la integracion del nifio en su nivel de escola-
rizacion al finalizar su periodo de convalecencia o enfermedad. Los cri-
terios metodolégicos del programa son los de la personalizacion, indivi-
dualizacion, flexibilidad, ademds de los motivadores y socializadores.

)n y Personas con

erio de Sanidad y
Autista". Madrid.

A" en I Congreso
nto de Educacion

con Necesidades
p://www.pnte.cfnavarra.es/creena

Legislacion

Decreto Foral 76/1993, de 1 de Marzo, por el que se crea el Centro de Recursos de Educacion Especial de Navarra
(Boletin Oficial de Navarra, num. 32, 15 de Marzo de 1993. Pamplona.
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Kamishibai forma-
tua’ oso erakarga-
rria da umeentzat,
ipuinak  lantzeko
euskarri ona da
eta, A ereduko
ikasleei begira
bereziki, irudiek
osatzen  baitute
irakaslearen ahoz-

tu dute
ik prest
gokituak

de esta

los han
BZ, para
o A.

alde bat egiteko
en.

3Ztik Hezkuntza
Euskara Atalera
ta 10 orduko
genuen 2007ko
duko bost saio-
eratutako egun

2nbiziko saioan,
skaratuta dau-
ipuinen artean
ituen:

an, kamisihibai
abili ditugu eta
zen zailtasun
ishibaiak iza-
1zenetik zailene-
eredurako prest
honako hauek



http://www.pnte.cfnavarra.es/eibz/liburutegia/katalogoa/kamishibai.htm
http://www.pnte.cfnavarra.es/eibz/liburutegia/katalogoa/kamishibai.htm
http://www.flickr.com/photos/itxaurdi/sets/72157602107026415/
http://www.pnte.cfnavarra.es/eibz/ikas/0708_ikastaroak/19_Kamishibai_euskaraz.pdf
http://www.pnte.cfnavarra.es/eibz/ikas/0708_ikastaroak/19_Kamishibai_euskaraz.pdf
http://www.pnte.cfnavarra.es/eibz/
eibz.baliabideak@pnte.cfnavarra.es 
mocariz@gmail.com
rsantama@pnte.cfnavarra.es
baltunau@pnte.cfnavarra.es

IJIMENEZ MAIA, Josu: Kamishibai: “Japoniako ipuinak...euskaraz” in Hik Hasi aldizkaria, 108 zenb., 2006ko maiatza

ailako ikasleek,
saio bat eman
abe polita hartu
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ar diegu... eta
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altua izan da,
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eko oso intere-
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ik geratu diren
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gai komunikat-
tza mailarekin,
an -kasu hone-
eta hizkuntza
ituztela ulerta-

ekintza honi
tua ongi egitu-
uskara progra-

0S0 esperient-
zeko, zer hobe-
ula baino? Hala
i.



http://www.geocities.jp/kamishibai/index-e.html

os ofrece aprendizaje de cualquier disciplina,
disefiar varios proyectos con los que poder contribuir a
esta idea, aportando nuestra vision de la educacion
artistica.

para e

R.N.: {Cudl es vuestro sello de identidad?

B.: Creemos que trabajar la educaciéon a través del arte
no es algo habitual. Nosotras apostamos por trabajar la
educacion desde la experiencia artistica. Es decir, busca-
mos la participacion activa de todos los grupos. Por

an elkar-
ezauga-

tiliza el
aporta el

centros educati-
externos, dando
do y a la experien-

ca o artistica con-
mplio abanico de
S y recursos para

objeto" que admi-
proceso de apren-
nstruir un pensa-

0s realizados

amos trabajando
stintos proyectos.
en periodo estival
Land-Art" o "Arte

. Agosto 2006

El parque del lago de Barafain nos parecio el escenario
perfecto para este proyecto. Partiamos de dos concep-
tos: aprender de la naturaleza, sacar informacion plasti-
ca de ella, y la accion humana sobre ella, vernos como
agentes creadores. Esto nos dio pie a tratar muchos
temas: el movimiento, el sonido, las texturas, la fugaci-
dad de las cosas (la muerte), el orden/desorden, el
agua... Todos los dias saliamos al parque a recoger tex-
turas, piedras, objetos curiosos. En el propio parque o
en el aula estudidbamos lo recogido y trabajdbamos con
ello. Lo reinterpretamos, lo reubicamos, lo descontex-
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"Aprendiendo con Arte: patrimonio y sociedad" CP Yesa.

R.N.: (Desde la Educacion patrimonial, nos podéis des-
cribir algin proyecto?

B.: Si, en colaboraciéon con la asociacion Cederna-
Garalur. Trabajamos con grupos de Infantil, Primaria y
Secundaria asi como en espacios no formales, en la zona
prepirenaica de Urroz y Sangliesa. "Aprendiendo con

e las fuentes mas
ntidad cultural y
tica vinculada al
as que la mera
tética. Educar en
io significa elevar
adanos y promo-
les rodea. Pero,
entitarios con los
esto de personas
Nuestro principal
meétodos o estra-
haga de manera
e puedan resultar
es reflexionen e
as, haciendo que
patrimonio debe
I, la construccion
formado y sensi-

jo con los grupos
ea de Patrimonio

y sociedad"

conseguir que los
de sus pueblos vy,
, otras culturas.
el valor que ellos
erdos, canciones,
rse a los de los
o0 de patrimonio
o, el de clase, el
ancia del consen-

rtancia a lo que
ellos tenian que aportar, no olvidemos que habldbamos
de su patrimonio. Nos ensefiaban sus rincones, sus
recuerdos, sus tesoros. Recogiamos de ellos todo lo que
tenian que ofrecer a través de preguntas para, partien-
do de ahi, construir entre todos las sesiones.

Este proyecto tuvo un colofdn final en forma de unas jor-
nadas que tuvieron lugar en septiembre en el Museo de
Navarra.

Estamos ahora mismo ultimando el final del proyecto:
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I
reforzar las ideas, e ir poco a poco haciendo nuestras las
obras y el proyecto. Cada taller, cada sesion y, en defi-
nitiva, cada experiencia, nos lleva a la siguiente y poco
a poco vamos desarrollando pequefios proyectos con los
que marcaremos el camino hacia el proyecto final en el
que englobaremos todo lo aprendido.

El ser humano, la ciudad y los "mass media" son los
temas elegidos. Para trabajarlos debemos partir siempre
de lo que los alumnos/as conocen: su identidad como
ser humano, su pueblo-ciudad o su relacién con los

partiendo de sus
dran la oportuni-
arte las activida-

nca de Huarte.

cacion y eso sélo
algo suyo.

aso concreto las
quisimo potencial
Este proyecto es
s sacarle partido

Blanca de Huarte.

as proximo sera
ebrero en la que
acion patrimonial

NA, de febrero a
nas sesiones con
bajar el arte del
rtisticas: danza,

musica, teatro y gastronomia.

Asimismo ofrecemos a través del CAP un curso al profe-
sorado de Secundaria. "Las actuales corrientes artisticas
y su aplicacién en el aula" tendra lugar en el Centro
Huarte de Arte Contemporaneo.

Contactar con Bitartean:
www.bitartean.org
bitartean@hotmail.com
661127599.
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estos y a otros muchos personajes la educacidén ha ido
cambiando y adaptandose a la nueva era. Todos ellos
han sido grandes innovadores en educacién, aunque no
conocieran el concepto de ordenador o Internet.

AIVIAUOS. dCld d

Todo aquel que se considere un buen educador debe de
ser un buen innovador, me atreveria a decir que el arte
de educar es uno de los mas creativos que existen. Todo
maestro / profesor vive en un constante cambio, cada
dia, cada clase, cada alumno es Unico e irrepetible. Es el
buen educador quien en cada clase que imparte logra

ordinadora

an pent-
klasean
ra etort-

ediata-
a mente
acion de
o la ver-

aprendizajes sea
ion. Y es en ese
2, indaga y realiza
ara conseguir una

acion, vemos que
2| muy importante
on, d vidad de los educa-
dores. Asi que "hay que ponerse las pilas" y enganchar-
se a las nuevas tecnologias. Estas no solo ofrecen un
inmenso banco de recursos, también son un medio de
comunicacion increible. Las posibilidades que las nuevas

Es el buen educador quien en cada clase que
imparte logra que su porcentaje de aprendi-
zaje o aprendizajes sea superior a su porcen-
taje de instruccion.
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activos en los que
bnar la fonética
pandir el conoci-
/n/sorting/two-

legio es que esta-
gio britanico en
> |os nifios de tres
2rcer ciclo realiza-
as escalas. Hasta
ambio de activida-
la posibilidad de
e los alumnos de
iar textos e ideas
a idea de realizar
seran capaces de
de poder verse a
idad sera un ele-

tas herramientas
dor en el ambito
Ividar, ni dejarnos
as metas, el des-
stros alumnos. Y
3s metas la herra-
e ser el maestro
ellos, consiga que
omo ser humano
no imposible. Me
exto sobre lo que
aturaleza, pero lo
dar un sentido a
sta moverse y le
gue permanezca
. i ; le gusta pensar
En realidad el articulo se puede resumir en aloran su memo-
dos palabras, no se trata de como hacer sino seguir a su fan-

de QUERER HACER. no le dejan; quie-

e y le ensefian a
basivamente"

as clases y refle-
ecursos que utili-
s, aprendamos de
or Ultimo disfrute-
abajo de la ense-

r en dos palabras,
RER HACER.

trarles un video clip en el que se ve a nifos ingleses
hablando de temas que nos conciernen, a veces des-
arrollando actividades similares a las suyas. En las
siguientes paginas se puede ver una muestra de lo
que describo:

http://www.bbc.co.uk/cbeebies/teletubbies/funand-
games/teletubbytv/winter/index.shtml

Utilizamos las paginas web para contar cuentos,
aprender canciones, introducir conceptos, para prac-
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Tengo cinco anos y me gusta navegar
(Un homenaje a Milagros Lorenzo, maestra)

M?2 Dolores Beaumont Echazarreta, Asesora del CAP de Pamplona

Teknologia Berriak euskarri moduan Lehenengo Hezkuntzan integratzea, "El pequefio
grumete" delakoaren bidez, posiblea da. San Jorge Eskola Publikoan bizi izan dugun

esperientziak horixe erakusten du.

Integrar las TIC, como herramientas informaticas de trabajo intelectual, en E. Infantil
y navegar por Internet, a través de "El Pequefio Grumete", es posible. Asi lo demues-
tra la experiencia vivida en el C.P. de San Jorge.

"Tengo cinco afios y me
gusta navegar". Tras esta
afirmacion podriamos
encontrar a cualquiera de
los muchos alumnos que
cursan Enseflanza Infantil
en el Colegio Publico de San
Jorge.

Comenzar una nueva etapa en Infantil supuso un reto.
Mi andadura profesional en la ESO como profesora de
Francés no parecia la mejor credencial, pero la volunta-
riedad y la ilusiéon pronto lo suplieron. Descubrir y com-
partir esta realidad, me cautivd, me atrapé y me enri-
quecio profesionalmente.

Fui nombrada Profesora de Apoyo, perfil bien indefinido
y que poco ayudaba a la orientacion. Hubimos de llenar
de contenido todo un horario lectivo y acordamos reali-
zar el apoyo a través de las Nuevas Tecnologias (NNTT),
aunque no tuviéramos medios materiales. Muy pronto
acepté, pues creia plenamente que formar a los demas
seria una de las formas mas seguras de formarme a mi
misma.

No teniamos ordenadores, pero si objetivos y muy cla-
ros, todo un Plan. Y pronto llegaron los equipos, como
dotacion de un Proyecto de Innovacion.

Decir que partiamos de cero supondria falsear la reali-
dad, pues teniamos a Mila (Milagros Lorenzo), que ponia
a nuestra disposicion todo su conocimiento adquirido en
muchas horas de desvelo. Y con tal generosidad que ani-
maba al compromiso. Nos trasmitia su entusiasmo, su
convencimiento, su fe ciega en aquellos medios, tan
potencialmente motivadores y eficaces para el aprendi-
zaje.

Comprendi que la facilidad personal en el manejo de
diversos programas no garantizaria una orientacion
favorable hacia los fines didacticos, pero lo harian posi-
ble. Aprendi cuanto pude y me formé tanto como me fue
posible. El'dominio técnico me facilitaria las cosas, pero
aqui se trataba de dominio didactico y de relacién con el
saber. Esta iba a ser mi especialidad.

Eramos un equipo y, a veces, trabajar en equipo, muy
lejos de lo que se define en los manuales de Pedagogia,
supone tan soélo: estar, facilitar, ser compafiera en defi-
nitiva.

Unos pocos ordenadores agrupados en una sala y otros
reciclados formando rincones en las aulas permitieron a
los alumnos familiarizarse con las nuevas herramientas

Comprobar diariamente como los
desarrollaban las capacidades y las optimiza-
ban servia de acicate para impulsar nuevas
propuestas, para proponernos nuevos retos.

informaticas de trabajo inte-
lectual. Creamos situacio-
nes de aprendizaje enrique-
cedoras, complejas, diversi-
ficadas, con la ayuda de una
vision del trabajo que Mila
ya habia adquirido en los
diferentes proyectos, como Juegolec y Juegomat.

alumnos

Nuestros alumnos comenzaron a tomar contacto con las
nociones de lecto-escritura a través del programa
Juegolec: escuchaban, asociaban la grafia a imagenes,
reproducian las grafias... Los conceptos matematicos los
iban trabajando con Juegomat: orientacion espacial,
numeracion... Pero trabajaban también con diversos pro-
gramas, como Socrates, Kid Pix y todos los que habia-
mos ido recopilando en nuestras actividades formativas
y en el rastreo por Internet u otras fuentes.

Planteamos proyectos en los que los alumnos imitaban a
Mir6 a traves de las herramientas de autor que propor-
ciona el programa Kid Pix y otros proyectos integrales,
como "Te envio un correo", donde desarrollaban técni-
cas de comunicacion. Asi los alumnos iban desarrollan-
do las Competencias linguisticas, matematicas, artisti-
cas, de manejo de TIC, a traves de diferentes activida-
des o propuestas pedagogicas, integradas en proyectos
educativos con un fuerte caracter practico y funcional,
mediante instrumentos interactivos y motivadores.

Comprobar diariamente como los alumnos desarrolla-
ban las capacidades y las optimizaban servia de acicate
para impulsar nuevas propuestas, para proponernos
nuevos retos.

Y a través de la fantasia de "El Pequefio Grumete"
aprendieron a navegar cual marinos titubeantes, ante la
inmensidad de Internet. Mila, conocedora de la falta de
integracion de las técnicas de lectura y escritura, en el
alumnado de E. Infantil, habia creado en su aplicacion
Web, un método iconico, lleno de piratas, marinos, sire-
nas y botellas de mensajes, donde la navegabilidad,
ademas de eficaz, resultaba apasionante.

Navedgando

"El Pequeiio Grumete" en
http://personal.telefonica.terra.es/web/milorenzo/
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La innovacion educativa en el conservatorio de
musica: un auténtico desafio

Arantza Lorenzo de Reizabal, profesora del Conservatorio Superior de Musica de Navarra

Kontserbatorioetako hezkuntzaren azterketa egiteak, hezkuntza zahartuta, aldaketa
behar-beharrezkoa dela pentsatzera eramaten gaitu. Musika hezkuntza gaurko gizarte-
ak eskatzen duenarekin lotu behar da. Berrikuntza honetan irakasleen parte-hartzea

ezinbestekoa da.

El andlisis de la realidad educativa de los conservatorios, trasnochada y enquistada,
lleva a reflexionar sobre la necesidad de un cambio profundo hacia fines educativos y
curriculares mas acordes con las demandas de la sociedad actual, y sobre el decisivo
papel que el docente ha de asumir en este escenario de innovacion.

Muasica y Educacion: universos multidimen-
sionales

El ejercicio profesional musical me ha permitido un
acercamiento a la musica tanto desde la vertiente
practica como desde la educativa. Este acerca-
miento plural y diverso ha marcado, sin duda, mi
comprension y conceptuacion de la musica como
un fendmeno amplio que puede trascender las
aulas y el auditorio para convertirse no sélo en un
objeto de conocimiento o un elemento para expre-
sar emociones y sentimientos, sino también en un
factor de socializacion, en un vehiculo para la par-
ticipacién en experiencias grupales, para la cons-
truccién de la propia identidad; en suma, la musi-
ca como una posibilidad de ser, sentir y vivir.

No comparto, por ello, la idea de la "cosificacion"
de la musica como un objeto compacto y cerrado
que puede ser estudiado desde fuera considerando
Unicamente ciertas relaciones externas de dicho
objeto, idea que esta presente todavia en muchas
instituciones educativas, incluida el Conservatorio.
Desde luego, la musica es mucho mas que sonido
organizado; es también proceso-activi-
dad: proceso de organizacion, reorgani-
zacion, transformacion, difusion, refle-
xion y otros muchos procesos mas,
imbricados en un todo multidimensio-
nal. Ante todo, la musica es experiencia.

Por otra parte, he podido constatar que
persisten todavia, y con gran arraigo
entre los docentes musicales, visiones
reduccionistas del concepto Educacion, que acaban
en un acercamiento Unico y exclusivo al terreno de
la instruccion y del adiestramiento. En mi opinion,
esta asimilacidon entre Instruccidon y Educacién es
el auténtico talon de Aquiles de nuestro sistema
educativo (sobre todo del musical). La Educacion
es, y asi deberia ser entendida por la comunidad
docente, un concepto amplio y multidimensional
que hace referencia a la totalidad de la persona
(no hay mas que remitirse a la historia de la
Pedagogia para constatar esa visién holistica de la
educacion que se ha ido formulando de diversas
maneras: educacioén integral, educacion personali-

zada, educacion para la vida, etc.). Por ello, la
Educacion debe centrarse tanto en aspectos apti-
tudinales como actitudinales, es decir, debe cen-
trarse no solo en la adquisicion de conocimientos y
habilidades sino también en el desarrollo de valo-
res y actitudes que permitan a las personas vivir,
convivir y desarrollarse. Asi entendida, la
Educacion cumpliria un cometido social y socializa-
dor permitiendo la formacion de profesionales vy
potenciales trabajadores al tiempo que propicia su
desarrollo y crecimiento personal.

Pero équé supone para los docentes asumir e inte-
grar estos planteamientos musicales y educativos
tan amplios y multidimensionales? En primer lugar,
obliga a los profesores a considerar el ejercicio
docente como una accion de gran trascendencia y
responsabilidad por cuanto interviene en la cons-
truccion y desarrollo de las personas en su dimen-
sion individual y social. En segundo lugar, y como
consecuencia de lo anterior, obliga a cuestionarse,
de alguna manera, el papel, los métodos y las
actuaciones en ese proceso de construccién.

Desde luego, la musica es mucho mds que sonido
organizado,; es también proceso-actividad: proceso
de organizacion,
difusion, reflexion y otros muchos procesos mads,
imbricados en un todo multidimensional. Ante todo,
la mdsica es experiencia.

reorganizacion, transformacion,

La realidad educativa musical

Mi experiencia profesional en al aula, avalada por
mas de dos décadas ensenando musica desde dife-
rentes perspectivas y areas de conocimiento, me
ha permitido percibir un escenario educativo falto
de recursos organizativos y estructurales que con-
duzcan las ensefnanzas musicales en la direccion
adecuada, tanto desde el punto de vista profesio-
nalizador como del de la formacién complementa-
ria. Mi valoracion, por tanto, no resulta demasiado
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optimista.

La realidad educativa musical presenta un escena-
rio enquistado, en el que las cosas parecen no
cambiar o hacerlo muy lentamente. Se trata de un
escenario en el que alun prevalece y se consagra la
figura del profesor "experto", poseedor de un
conocimiento absoluto de la materia pero inexper-
to en el arte de ensefarla o permitir que los estu-
diantes la aprendan. Un escenario en el que la
exposicién magistral sigue siendo la metodologia
reina y la Unica. Un escenario en el que soélo se
transmiten conocimientos (y no se promueve la
construccion de capacidades). Un escenario en el
que lo que se prioriza es el acto interpretativo fruto
de la reproduccion automata de una serie de con-
vencionalismos anclados en el tiempo vy la tradicion
y que obvia la aportacion creativa personal. Un
escenario falto de directri-

2. La separacion estructural de la Ensefianza

Musical que, basada en el anterior principio,
divide la misma en dos zonas clara pero injus-
tificadamente diferenciadas: los
Conservatorios y la Universidad.

Los Conservatorios tienen la competencia de
la ensefanza de la musica a nivel profesional
(con un enfoque mas practico), mientras que
en las Universidades se ensefia Musicologia
(con un enfoque eminentemente teorico) o la
especialidad de Maestro Musical. Ese plantea-
miento dicotomico responde, como vemos, a
una division historica fuertemente enraizada
en la cultura occidental y en la tradicion, y es
la causa de que la ensefianza musical profe-
sional se encuentre sometida a un cierto "ais-
lamiento académico" (si se me permite la

expresion) con respecto al

ces didacticas por una
importante ausencia de
investigacién. Un escena-
rio con un aparato meto-

La realidad educativa musical presenta
un escenario enquistado, en el que las

resto de las disciplinas
artisticas, humanisticas y
cientificas, cuyo marco de

cosas parecen no cambiar o hacerlo muy | actuacion se encuentra

dolégico inapropiado o Jentamente.
inexistente, en muchos

casos, por la falta de for-

macion pedagodgica del profesorado. Un escenario
culturalmente aislado. Un escenario en el que el
estudiante, necesariamente, acaba adoptando una
actitud pasiva que desemboca en la falta de inte-
rés por el aprendizaje.

Se trata, por tanto, de un escenario educativo
necesitado de un cambio profundo, sobre todo en
lo que respecta a la mejora de los disefios curricu-
lares de las materias de ensefianza, que centre la
atencion, desde mi punto de vista, en tres aspec-
tos esenciales:

e Adecuada organizacion del curriculo
e Mejora de las metodologias de ensefianza
e Mejora de los procesos de evaluacién

¢Cual es el origen de esta situacion?, écomo se ha
llegado a la misma? La explicacién, como ocurre
casi siempre, ni es simple ni Unica; mas bien
habria que buscarla en una conjuncion de causas,
unas proximas y otras remotas. Entre ellas, deben
ser destacadas las siguientes:

1. La dicotomia en que se concibe la Ensefianza
de la Mdusica en nuestro sistema
educativo; considerada como prac-
tica'y como objeto de estudio

bajo los auspicios de la
legislacién universitaria.

. A esta situacion tradicional de "aislamiento

cultural" a la que ha estado sometida la ense-
nanza musical en los Conservatorios habria
gue afadir la situacion de "desidia legislati-
va", demostrada por el hecho de que la regu-
lacion del sistema educativo musical ha veni-
do siendo determinada, hasta la implantacion
de la LOGSE en 1992, por un Plan académico
aprobado en el ano 1966 y anteriormente por
un Plan del ano 1942.

En estos momentos, la reestructuracién del
sistema educativo musical promovida por la
LOGSE se ha completado en su nivel superior
(cuyo marco viene definido por el Real
Decreto de 1995) y esta iniciandose una
nueva reestructuracion de los niveles elemen-
tal y medio con la LOE.

. La falta de intervenciones institucionales

orientadas a promover no tanto reformas
como innovaciones, en el ambito de la
Educacion Musical

Si bien podemos decir que las mismas son
claramente visibles en el resto del sistema
educativo (tanto universitario como no uni-

Se trata, por tanto, de un escenario educativo
necesitado de un cambio profundo, sobre todo en lo

La existencia de estos dos ambitos, gue respecta a la mejora de los disefios curricula-

practico y tedrico, y el alejamiento
de los mismos, halla su fundamen-

res de las materias de ensefianza, que centre la

to en la separacién ente artes atencion, desde mi punto de vista, en tres aspec-
mecanicas y artes liberales que se tos esenciales:

establecié ya en la Edad Media y
que permanecen invariables hasta

- Adecuada organizacion del curriculo

nuestros dias.

- Mejora de las metodologias de ensefianza
- Mejora de los procesos de evaluacion
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versitario), hay que sefialar que las acciones
institucionales dedicadas especificamente a
promover la innovacion de la Ensefanza
Musical son escasas y, en general, las que
existen encuentran dificultades para calar en
el profesorado, por las fuertes resistencias
gue presentan los escenarios convencionales
en que se asientan las practicas profesionales
del profesorado, asi como las tradiciones en
que se basan las mismas.

El cambio educativo a través de la innovacion

En cierta medida, la preocupacién por la situacion
de la docencia musical, puesta de manifiesto por
algunos docentes, se ha visto acrecentada también
por el momento de reformas educativas que esta-
mos viviendo en nuestro pais en las Ultimas déca-
das, asi como por la concienciacién, para muchos
profesionales mas coyuntural que real -todo hay
que decirlo-, de que resulta dificil acometerlas sin
una preparacion pedagdgica (y de otras caracteris-
ticas) por parte del docente.

la realidad del aula es la que debe
guiar la accion educativa.

Los discursos politicos lanzados desde las
Administraciones, progresistas en mayor o menor
medida, vienen cargados de aires de cambio. Y
esta nueva realidad educativa que se nos presenta
afecta de manera directa al docente, que ahora
debe asumir funciones y realizar trabajos que
nunca antes habia desempefiado, tales como: Ia
elaboracion de los proyectos educativos y curricu-
lares de centro, adaptaciones curriculares, aten-
cion a la diversidad, etc. Aunque las
Administraciones ponen en marcha politicas de for-
macion continua para los docentes, siempre cabe
preguntarse si los docentes estamos realmente
preparados para afrontar con éxito todas las exi-
gencias que plantean las reformas educativas de
los Ultimos tiempos que no hacen sino reflejar una
nueva forma de entender los fines de la educacién
y del curriculo, mas adaptados a los tiempos
actuales.

En el punto anterior hablaba de la necesidad de un
cambio. La LOGSE ha supuesto, en mi opinién, un
importante paso en la renovacion de presupuestos
basicos para la Educacion Musical, pero hay que
reconocer que no ha logrado involucrar a todos los
actores docentes implicados, ya que el escepticis-
mo y el estatismo persisten entre muchos de ellos.
Esto me lleva a pensar que, por una parte, el cam-
bio no es posible sin estar convencido de su nece-
sidad; y, por otra, que la renovacion institucional
por si sola no tiene la fuerza necesaria para pro-
mover cambios y adaptaciones educativas, hacién-
dose preciso que el profesorado se sume a ese
movimiento de cambio y sea él el que adopte acti-

tudes mas dinamicas. Desde esta perspectiva, se
hace necesaria, yo diria inevitable, la innovacion
desde el aula, la accién directa desde la clase, si se
desea adaptar nuestra actuacién docente a los pre-
supuestos legislativos en materia educativa.

La renovacion promovida por las instituciones ha
sido un primer paso hacia ese cambio tan necesa-
rio en el escenario educativo musical y que todos
reclamamos; sin embargo, resulta insuficiente.
Entiendo que, de la misma manera que hace falta
mover las dos piernas para avanzar en el camino,
para introducir el cambio del que vengo hablando
se necesita afnadir a esa renovacion institucional la
vision de la realidad educativa que posee el profe-
sorado desde su trabajo a pie de aula, desde
abajo.

La innovacion ha de concebirse, entonces, y asi la
concibo yo, como el proceso de cambio y mejora
que realizamos nosotros, el profesorado, en nues-
tro ambito de intervencion, movidos por nuestras
reflexiones, por los dilemas y contradicciones que
encontramos en nuestra practica diaria.

Mi experiencia docente me ha ensefiado algo fun-
damental: la realidad del aula es la que debe guiar
la accion educativa. Los postulados reformistas
estan muy bien, pero el nudo gordiano del cambio
no esta en los grandes discursos reformistas uni-
camente, también lo estd en el aula (creo que
ambos se necesitan complementariamente). Las
dificultades y los problemas se nos presentan cada
dia en el aula y su solucion ha de ser inmediata;
no es de recibo sentarse a esperar a la siguiente
reforma para solventar deficiencias en nuestra
accién educativa cotidiana.

No me cabe duda de que somos los docentes los
que tenemos en nuestra mano la llave para el
ansiado cambio de una realidad educativa trasno-
chada y enquistada por otra mas acorde con las
necesidades reales que la sociedad actual plantea
y demanda a la educacion musical.

Se trata, sin duda, de una tarea ardua pero, a la
vez, excitante. Todo un desafio.

La innovacion ha de concebirse, entonces,
y asi la concibo yo, como el proceso de
cambio y mejora que realizamos nosotros,
el profesorado, en nuestro dmbito de
intervencion, movidos por nuestras refle-
xiones, por los dilemas y contradicciones
que encontramos en nuestra prdctica dia-
ria.
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Asumir La Ciencia como “iman para
las dreas educativas”, puede servir
para integrar y trabajar de manera
global en varias dreas y con diferen-
tes herramientas de aprendizaje

Antonio Machado, en "Idea Nueva".Baeza, 23 de
febrero de 1915; Boletin de la Institucion Libre de
la Enseflanza, numero 664, Madrid, 1915.)

En el afio 2006, recibi una invitacion del CSIC
(Consejo Superior de Investigacion Cientifica) para
acudir a unas jornadas de intercambio de expe-
riencias educativas sobre ciencia; icual fue mi sor-
presa! cuando ante mis 0jos empezaron a exponer
cémo trabajaban con nifios de 3 anos el método

Honela,
zientziak
oak ere-

ara faci-
mos, en
el poder
explicar

las aulas, no
encia suelta y
0 varios centros

comunidades
que mostraban
cia y el método
ede y debe ser
aula desde los
ndo el lenguaje

iencia tiene su
cio" dentro del
ral, social y cul-
ha area incluye
eografia, flora,
zacion social, el
a desarrollar en
tos, esta claro
de dedicar a la
te.

2| abordaje de la
areas educati-
vacion educa-

alteracion intro-
as, de conteni-
) v Educativa
eflanza-aprendi-
ara que utilizan-
las habilidades
ma auténoma,
ismo desde las
edades tempranas.

En la actualidad, la ciencia en las aulas se trabaja
poco y casi siempre utilizando el libro de texto,
cuando el conocimiento debe ser una creacion pro-
pia, vivenciada y asimilada por cada individuo,
porque: "Yo ensefo, pero ellos, éaprenden?"
(Saint Onge, 1996 en Perrenaud,P. Diez nuevas
competencias para ensefiar. Barcelona, Grao,
2004, pp18..)
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Asumir La Ciencia como "iman para las areas
educativas", puede servir para integrar y trabajar
de manera global en varias areas y con diferentes
herramientas de aprendizaje:

Matematicas (en ciencia siempre hay algo que
pesar, medir o contar, problemas que resolver..)

Lenguaje (todo experimento cientifico debe tener
un registro para que aquellos que vengan detras
sepan coOmo y por qué se realizoé dicho experimen-
to) No importa que sea en ingles, euskera, caste-
Ilano o cualquier otro idioma, lo importante es que
el lenguaje se utilice con propiedad y con los tér-
minos reales del lenguaje cientifico; un nifio por
muy pequefio que sea puede y debe aprender a
utilizar el termino "molécula" y no hay porque usar
giros absurdos:"bolitas pequefas"

NNTT (Hoy en dia la busqueda de informacién y
recursos a través de Internet es fundamental)

Historia (cada uno de los avances que ha hecho la
humanidad en el campo cientifico, se realizard en
un momento concreto, con unas situaciones socia-
les, politicas, econdmicas y tecnoldgicas especifi-
cas que definieron y en ocasiones condicionaron el
por qué alguien se centré en investigarlo).
Trabajar la historia desde el enfoque cientifico,
facilita y estimula el aprendizaje.

La comprension lectora, como herramienta de
aprendizaje también puede trabajarse con textos
cientificos, con lo cual el tiempo dedicado a la cien-
cia se amplia sin tener que hacer "malabares" con
el horario.

En el curriculo de infantil, el area "Conocimiento
del entorno" facilita y favorece poder trabajar cien-
cia en el aula, ya que al estar mucho mas abierto
que en primaria y al ser el horario mas flexible en
esta etapa, se pueden llevar a cabo experimentos
sin tanta presion horaria. Al mismo tiempo, todo lo
anteriormente expuesto sobre utilizar la ciencia
como "iman para las demas areas", es igual de
aplicable en infantil, adaptandolo a la etapa.

la ensefianza de la ciencia en la
escuela es el mejor método para
solucionar problemas como los de la
diferencia de género y los de inte-
gracion cultural

Quiero sefalar también, que,"la ensefianza de la
ciencia en la escuela es el mejor método para solu-
cionar problemas como los de la diferencia de
género y los de integracion cultural” ya que los
resultados de un experimento cientifico no depen-
den ni se ven afectados por el color de la piel de la
persona que lo realiza, ni por sus creencias, ni por
el sexo ni por su cultura; un experimento realiza-
do en Asia obtiene el mismo resultado (en igualdad
de condiciones) en Africa, Europa, América u
Oceania; lo realice un hombre o una mujer.

Newton: la luz es color

Desde los CAP de Pamplona y Tudela, se oferta for-
macion a todo el profesorado de la Comunidad
Navarra, con los investigadores del CSIC, dentro
del programa “CSIC en la escuela":
http://www.csicenlaescuela.csic.es.

En muchas ocasiones la formacion cientifica de los
maestros/as es insuficiente, no nos sentimos segu-
ros, es un terreno que nos resulta desconocido y
que por lo tanto evitamos cuanto podemos, perju-
dicando "inconscientemente" a nuestros alum-
nos/as al privarles del placer de descubrir y enten-
der por si mismos el mundo que les rodea y los
fendmenos que en él suceden.

Actualmente, en las aulas de infantil y primaria se
pueden reproducir experimentos cientificos que en
su momento supusieron un reto y una dificultad
enorme tanto social como técnicamente, como por
ejemplo la descomposicion de la luz (Newton),
principio de Arquimedes...etc.

Los nifos/as desde edades tempranas pueden
entender y crear un modelo que explique aquellos
fenomenos que los sentidos no nos permiten com-
prender.

La formacion que realizamos con el equipo del
CSIC en la escuela, (independientemente de que
sea un lujo y un privilegio poder escucharles y
aprender junto a ellos), esta dando sus frutos, ya
que en estos momentos hay en toda Navarra 20
centros trabajando la ciencia, elaborando U.D
especificas sobre la formacion recibida y llevando-
las a la practica en las aulas, en las cuales la expe-
rimentacion es la base de dichas U.D.

Por ejemplo, podemos ver como en el C.P.
Ezkaba, en las aulas de infantil (3 afios) del
modelo D se ha introducido el método cientifico
(observacion, elaboracion hipétesis, comprobacion
resultados y conclusiones) para trabajar Ila
Flotacion durante el 1er y 2° Trimestre. La ciencia
actia como "iman" ya que los nifios/as, trabajan
diferentes areas y adquieren competencias basicas
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trabajar ciencia en el aula, esti-
mula, motiva e ilusiona en primer
lugar a los maestros/as y en
efecto cascada se lo transmiten a
sus alumnos/as fomentando 'y
potenciando la curiosidad, el pre-
guntarse por qué ocurren las
cosas, como comprobarlo y enten-

C.P. Ave M@ -Pamplona- (infantil 4 anos) derlo

C.P. A.Narbarte Xalto - Goizueta- (infantil y
3er ciclo)

C.P. Catalina de Foix - Zizur mayor- (infantil
modelo A)

C.P Ezkaba (3afios modelo D y 4 afios mode-
lo A)
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roductos artificia-

a prevencion, y la
a ello, informando
cando en habitos
si como para pro-
cio fisico a través
ora de la Salud).

se acostumbren a

estimulamos en
fisica y deporte,
abitos saludables,
de una serie de
edad adulta. Les
s anos.

DN FISICA

de mayo, de
jetivos generales
-12 afos) enfoca-

aceptar el propio
las diferencias y
el deporte como
rrollo personal y

9 de marzo, por
s ensefianzas de
Foral de Navarra,
lacion al area de

erales del area
ablece el objetivo
isica para el bien-
uchas ocasione pone la vida oderna. Prueba de estar, manirestando una a ud responsable hacia
ello es el auge que estad adquiriendo la tendencia "con- uno mismo y las demas personas y reconociendo
dicion fisica y salud" en el &mbito de la Educacion Fisica los efectos del ejercicio fisico, de la higiene, de la
actual. alimentacién y de los habitos posturales sobre la
salud. Aprender a actuar con seguridad para los
Santos Muiioz (2005) sefiala que se ha de promover y demas y para uno mismo en diferentes medios y
formar para una actividad fisica regular vinculada a la situaciones".
adopcion de habitos alimenticios y de ejercicio fisi-
co que incidan positivamente sobre la salud y la calidad Dentro de los Bloques de Contenidos destaca el
de vida, es decir prevenir la obesidad desde la educacion numero IV "Actividad fisica y salud" en donde
para la salud. La obesidad infantil y juvenil simboliza, se recogen los siguientes contenidos:
en buena manera, nuestro estilo de vida contempora-
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- Adquisicion de habitos posturales y alimentarios
saludables relacionados con la actividad fisica y
consolidacidon de habitos de higiene corporal.

- Relacion de la actividad fisica con la salud, el bien-
estar y el desarrollo personal. Reconocimiento de
los beneficios de la actividad fisica en la salud.

- Responsabilidad e interés hacia la actividad fisica
relacionada con la salud.

- Los Criterios de Evaluacion que aparecen en el
Curriculo relacionados con la Salud son:

- Mostrar interés por cumplir las normas referentes
al cuidado del cuerpo con relacién a la higiene y a
la conciencia del riesgo en la actividad fisica, asi
como identificar alguna relacién directa entre acti-
vidad fisica y salud

- Mantener conductas activas acordes con el valor
del ejercicio fisico para la salud, mostrando interés
en el cuidado del cuerpo.

Este criterio pretende evaluar si el alumnado va toman-
do conciencia de los efectos saludables de la actividad
fisica, el cuidado del cuerpo y las actitudes que permiten
evitar los riesgos innecesarios en la practica de juegos y
actividades.

LA EXPERIENCIA EDUCATIVA

La experiencia educativa se puso en practica en el C.P.
Monte San Julian de Tudela llevando a la practica todo lo
citado anteriormente en el curso académico 2006/07
con el titulo: "Educacion Fisica: una fuente de Salud
para Todos".

El proyecto trata de dar a conocer el drea de Educacion
Fisica y su proceso historico (un area curricular descono-
cida para mucha parte de la Comunidad Educativa) y a
su vez relacionarla con la Salud Corporal (tan importan-
te y presente hoy en dia en nuestra sociedad) para
fomentar habitos y estilos de vida saludables y de res-
peto y tolerancia de todos, para todos y hacia todos.

Entre los objetivos marcados a conseguir con la reali-
zacion de la experiencia educativa fueron los siguientes:

- Dar a conocer el Area de Educacién Fisica a lo largo
de la historia y su relacién con la Salud Corporal.

- Convertir el Centro Educativo en una escuela pro-
motora de Salud colaborando y participando en el
desarrollo de |la Estrategia NAOS y el Proyecto
"Educacion Fisica: Una Fuente de Salud para
Todos".

- Llevar a cabo la Campafia educativa y de sensibili-
zacién para prevenir la obesidad infantil que lleva
por lema "Juega, come y diviértete con Tranqui"
promovido por el Instituto Navarro de Juventud y
Deporte y el Gobierno de Navarra.

- Fomentar valores de solidaridad, tolerancia, respe-
to, actitud positiva ante las opiniones de los demas
y aceptacién de otras ideas, compafierismo e
igualdad ante las diferentes personas de nuestra
sociedad.

Algunas de las actividades mas destacadas programa-
das que se han realizado a lo largo de los tres trimestres
del curso fueron las siguientes:

* Primer Trimestre

- Se llevo a cabo una Unidad Didactica desde el area
de Educacion Fisica destinada a que todo el alum-
nado conociese la relacion y la importancia del
area de Educacion Fisica con su Salud Corporal.

- Concienciacion y seguimiento de la alimentacion
de los alumnos/as a la hora del almuerzo (zumos,
frutas, pequefios bocadillos).

* Segundo Trimestre

- Presentacién a los
alumnos/as de la cam-
pafia promovida por el
Instituto Navarro de
Juventud y Deporte y
el Gobierno de Navarra
"Stop a la Obesidad" a
través de "Tranqui". Se
les repartié a los alum-
nos/as de Educacién
Primaria un cuento
relacionado con la
campafia y se trabajo
con ellos (Lectura vy
dibujo). Primer Ciclo:
El cumpleaifios de
Tranqui, Segundo Ciclo: iA bailar!,
La gymkhana.

Tercer Ciclo:

* Tercer Trimestre

- Exposicion del trabajo realizado por los alumnos de
69 de Educacion Primaria que lleva por titulo el
mismo del proyecto "Educacion Fisica: Una Fuente
de Salud para Todos". Lugar: CAP de Tudela
Fecha: 18 de Mayo al 15 de Junio.

- Celebracion del Dia de la Deportividad enfocado
este ano a la Salud Corporal (lunes 11 de junio)
con la participacion de Tranqui.

- Exposicion del Proyecto "Educacion Fisica: Una
Fuente de Salud para Todos" en la Universidad de
La Rioja con motivo de su participacién en el Curso
de verano que lleva por titulo: "Deporte y Actividad
Fisica en Edad Escolar" organizado por dicha enti-
dad (24-26 de Septiembre de 2007).

El grado de valoracion general del proyecto de toda la
Comunidad Educativa fue muy satisfactorio ya que ha
dado lugar a que se implante en el centro un Proyecto
de Salud Corporal. Las familias controlan mas y mejor la
alimentacion de sus hijos y éstos a su vez han pasado a
realizar mas actividad fisica y el Centro ha dado unas
pautas para que se cumplan, como por ejemplo, el
almorzar dos o tres veces a la semana una pieza de fruta
y no bolleria.

Ademas, la realizacion del proyecto ha servido para que
el alumnado trabajase con motivo de un trabajo plante-
ado desde el area de Educacion Fisica el resto de areas
(Interdisciplinariedad) como la Educacion Artistica
(elaboracion de 25 cartulinas que reflejan el proceso his-
torico de la Educacion Fisica como disciplina, asi como
sus beneficios sobre la Salud, dibujos de los alumnos/as,
etc.), el Conocimiento del Medio (conocimiento y bus-
queda de otras civilizaciones antiguas y modernas, épo-
cas de la historia, tradiciones, etc..) y la Lengua
Castellana (inventandose cuentos en los que reflejasen
su propia reflexion sobre los beneficios del movimiento y
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isica en las distintas epocas de la historia. Tambien
que no hay que comer muchas chuches o bolleria
porque puedes tener una enfermedad llamada obe-
sidad. Para eso hay que hacer mucho ejercicio,
comer mas vegetales y frutas, beber mucho agua y
sobre todo no abusar de las chuches y los bollos.

Con este trabajo también he aprendido a manejar
mejor Internet en el ordenador y ahora se me hace
facilisimo buscar cualquier cosa.

Elisabeth Morte

la Educacion
re ellas que en
utilizaba como
animales, que
iento hicieron
portante de la
uy bueno para
ner una buena

IRaki Vazquez

ninsula Ibérica.

Fisica.

r la bibliografia
gen en sus tra-



www.xtec.es
www.efdeportes.es
www.obesidad.net
www.deporteysalud.es
www.saludmed.com

Los vientos que soplan

Raul Urdaci, Asesor de Tecnologia-Cap Pamplona

Artikulu honetan gaurko gizartearekin hezkuntza lotzeko beharra adierazten da.
Horrekin lotuta, hiru kurrikulu-irizpide edo metodologia deskribatzen dira: Ikastetxeko
plangintza energetikoa, Arbela digitala, Irakurketa.

En el siguiente articulo se describen tres posibles tendencias curriculares o metodoldgi-
cas derivadas de la necesidad de sintonizar la accion educativa con el mundo actual: El
plan energético de centro, La pizarra digital, La lectura.

Hace unos afios, un buen hombre me contaba como en
los afios setenta, cuando comenzaron a aparecer las
televisiones en color, recorria un barrio de Pamplona
intentando vender esos aparatos a domicilio. La primera
semana tan sdlo logro vender uno. Pero en cuanto se
corrid la voz por el vecindario, y se vieron aquellas pri-
meras imagenes en color, las ventas sobrepasaron sus
expectativas, e hizo el agosto en pocos dias.

En 1946, el presidente
de la 20th Century Fox

encontramos un yacimiento de innovacién: desarrollo de
tecnologias de generacion de energia sostenible, pautas
de consumo energético racional, ahorro, reciclaje, etc. El
objetivo es armonizar nuestro modo de vida con la carga
ecoldgica que el planeta esta dispuesto a soportar.

La educacion medioambiental es uno de los pasos a dar
en ese camino, y la apertura del curriculo de la educa-
cion obligatoria permite, a través del espacio de optati-
vidad creado por las
leyes educativas, incluir

afirmaba contundente-
mente que "la television
no sera capaz de mante-
nerse en el mercado por
mas de seis meses, ya
que la gente no tardara
en hartarse de estar sen-
tada todas las noches
ante una cajita".

Estas dos anécdotas ilus-
tran respectivamente el

Innovar es atreverse. Ante la vision de un hori-
zonte, se comienzan a dar pasos, a veces en
falso, a veces certeros. Naturalmente, antes de
ponerse a innovar hay que ver un horizonte. No
tiene sentido sentarse a pensar en innovar por
que si, porque esa es la moda. Tener un objeti-
vo permite compararlo con lo existente y encon-
trar las fallas y ventajas de uno y otro. Innovar
es acercar lo real, lo que ya existe, a lo ideal.

contenidos de diversa
indole que ayuden a
alcanzar los objetivos de
la etapa, uno de los cua-
les es “la adquisicion de
valores que propicien el
respeto hacia los seres
vivos y el medio ambien-
te, en particular al valor
de los espacios foresta-
les y el desarrollo soste-
nible."”

estimulo y el freno de la

innovacion: la difusion de sus ventajas y el rechazo de
quien estd cdbmodamente instalado en lo seguro y en lo
que - hoy por hoy- funciona.

Innovar es atreverse. Ante la vision de un horizonte, se
comienzan a dar pasos, a veces en falso, a veces certe-
ros. Naturalmente, antes de ponerse a innovar hay que
ver un horizonte. No tiene sentido sentarse a pensar en
innovar por que si, porque esa es la moda. Tener un
objetivo permite compararlo con lo existente y encontrar
las fallas y ventajas de uno y otro. Innovar es acercar lo
real, lo que ya existe, a lo ideal.

Y quién marca lo ideal? En principio, los vientos que
soplan.

El plan energético de centro

Ahora mismo, el cambio climatico lleva camino de con-
vertirse en paradigma. El cambio climatico en si no es
sino una variacion de las condiciones ambientales en que
vivimos, pero al nom-
brarlo le estamos dando
existencia auténoma, y
lo ponemos en relacidon
directa con la perpetua-
ciéon de las especies,
entre ellas la del homo
sapiens sapiens. En este
caso lo ideal parece ser
salvaguardar las condi-
ciones ambientales en
que vivimos, y ahi

Estos ultimos afios se han creado en diversos centros
educativos sensibilizados por el tema, varios grupos de
trabajo con un mismo objetivo: elaborar un plan energé-
tico del centro, mediante el cual analizar los consumos
energéticos y de recursos materiales, elaborar informes
y propuestas de ahorro energeético, e integrar en el curri-
culo contenidos medioambientales. Es una iniciativa
estupenda que merece el reconocimiento de todos, por-
que el beneficio es global. “Piensa global, actta local”.

La pregunta que surge es: ¢Por qué no ir mas alla y
plantear que sea el mismo alumnado el que realice el
plan energético de centro?

Es posible que esta iniciativa no sea nueva, y que ya se
esté llevando a cabo en algun instituto, pero en todo
caso es interesante plantearla, tanto por la conservacion
del medio ambiente como por su interés socioeducativo.
En los mencionados espacios de optatividad de la
Educacion Secundaria Obligatoria se puede desarrollar
una programacion didactica que permita al alumnado
realizar por si mismo su propia educacién medioambien-
tal. ¢Qué mejor manera de adquirir valores medioam-
bientales que generarlos uno mismo?

No es lugar para enumerar y describir los contenidos que
podria tener esa programacion, pero en un primer esbo-
zo tendria que poner en relacion el centro educativo con
su entorno desde una perspectiva tecnoecoldgica; cono-
cimiento de materiales e instalaciones energéticas sos-
tenibles; calculos energéticos informatizados, pautas de
consumo y ahorro energético; tratamiento y recogida
selectiva de residuos... la lista es extensa y abarca varias
areas de conocimiento.

60



la introduccion de la pizarra digital interac-
tiva en el aula de informdtica puede producir
un aumento considerable de la eficiencia con
que se imparte la docencia en este tipo de

aula

Hoy en dia hemos trasladado la informacion
y el saber al disco duro y a la red, y ésta
es una potentisima herramienta de acceso,
que hace que el autoaprendizaje sea accesi-
ble para cualquier persona, de forma que se
ird acentuando la vertiente del docente como
formador de autoformadores.

las que los jovenes estan mas que acostumbrados para
que el aula no se convierta en un lugar lento, obsoleto,
sin eficiencia educativa y con menos atractivos que otros
agentes externos a la escuela menos interesados en la
formacion que en el consumo indiscriminado.

Entre las ventajas que puede aportar al docente estari-
an poder preparar clases mas atractivas y con mas
recursos, permitiendo ademas reutilizar y readaptar los
materiales que se van creando. Y en una primera apre-
ciacion, quiza suponga menor gasto para una mayor efi-

e, hablando de la
puesta de un uni-
tos libros lees al
verdad, pero me
ia suelo consultar

? Quiza cada vez
emos mas panta-
sencillo y rapido
eterminado —con-
tes- utilizando la
se puede compa-
del papel, etc.”
puede comparar,
borque es diferen-
eludiblemente, da
al surgimiento de
jias de ensefianza
5 en todas las
dificando asimis-
elacion actual, al
en su dia lo hizo
racion del libro,
2| que se almace-
aber que no podia
2 en la mente.

a8 hemos traslada-
duro y a la red, y
y de acceso, que
ble para cualquier
do la vertiente del
dores. Ensefiar a
oy en dia la alfa-
luye y engloba la
r y escribir.

- Ehe New Hork Eimes
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Un proyecto surgido de

la experiencia en el
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LABORATORIO, EMPRESAS, AULA DE

El proyecto ante todo es CUADERNOS de TRABAIO INFORMATICA

fruto de la experiencia vy,
por ello, es realista.




I
cion es motivador e importante para desarrollar estrate-
gias de aprendizaje y habilidades sociales. Y esto es alin
mas importante si la colaboracion se da entre distintos
centros y de distintos paises. Por ello, empezamos a
establecer contactos con profesores de centros europe-
os, lo que dio pie a un tipo de actividades entre centros
de Polonia, Finlandia, Rumania e Irlanda, como concur-

sos, intercambio de informacién... Aqui es donde cobrd
gran importancia el uso de las TIC (tecnologias de la
informacién y la comunicacidon) ya que permite trabajar
juntos a alumnos y profesores separados por una gran

il aprovechar las
winning, un pro-
bajan en comun
unes en Internet
ir informacion y
n de proyectos
omo presentacio-
. Por esta razon,
e-Twinnig entre

7

n un plan en el
nales de Fisica y
E.S.0. o 19 de
ion linglistica en
rofesor de Inglés

ase se desarrolla
nte en inglés,
ue la Fisica y
inglés no debe
n una carga que
esfuerzo excesivo
desmotivar al
ella no se avanza
nido. Se refuerza
a estudiado en el
horas; en todo
den proporcionar
cantidades de
acién que siem-
struirse sobre lo
con actividades
n los conocimien-
el alumno.

trabajo son tex-
s en inglés. Estos
plotan con activi-
jercicios de voca-
S exposiciones y
a cabo sobre los
as en video.

des que entende-

las practicas de
nternet en el que
s europeos o las
de “The Science
ealizan una serie
s a las bodegas

dora y satisfacto-
yo trabajo se ha
un segundo pre-
ion educativa del
no de Navarra en
junio de 2007.

Creemos que el aprendizaje en colaboracion
es motivador e importante para desarrollar
estrategias de aprendizaje y habilidades
sociales. Y esto es aln mds importante si la
colaboracion se da entre distintos centros y
de distintos paises.
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calles y
e lleva-
"Fiestas

nsecucion de los

sadizos secretos”
ue unia la Torre
u vez con el cas-

us conocimientos
qué nos gustaria

-Es dénde vivimos -Céme eran leg tineles y pasadizos.
-Conocen la catedral, Corazdén de Jesls, | -Quiédn excavé el tinel.

=, Plaza Nueva. -Si es verdad que existen los tuneles.
-Que las fiestas son en veranc y nos -Céme pedia pasar Sancho VII peor el
vestimes de blanco y rojo. pasadizo.
-Que hay caballites, tere de fuege y -Dénde estaba el castillo

fuegos artificiales.

onocer algunos datos historicos de estos lugares y
monumentos.

- Conocer algunas fiestas tradiciones (gigantada,
revoltosa, volatin, el Angel, la culeca...). 4-Organizar un lugar adecuado para colocar la docu-

mentacion objetos tipicos: “el rincon de
-Identificar verduras y hortalizas de la huerta de Tudela”. Y ) P

Tudela (alcachofas, cogollos, esparragos).

5-Localizar en los mapas Navarra, Tudela,
Pamplona porque vamos a los conciertos escolares,
Isaba porque la tutora de 1° es de alli y Tarazona
porque vive una nifia de 2° de infantil.

El proyecto se puso en practica durante el segundo y
tercer trimestre del curso 2006-07 y a lo largo de
todo el cronograma.
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|@s nin@s los

as de basura pero
la de un@s niN@s
e nuestros gigan-

utilizamos dos
Ds nin@s pintaron
, pusimos pelo y
s detalles.

s nombres: colo-
5 miembros de la
aron algunos; por
po hizo lo mismo.
res aportados y
y Sancho.

0 Cristian Laplaza

de la Faba, el
trabajamos a tra-
istas y periddicos
o el pie de foto.

Itacion de la ver-
icas: alcachofas,
ervaron, tocaron,
s cada un@ pintd

i@, muchisimo y
alle o rincon tiene
contada. También
o0 parecidos, que
Como somos.

imiento a Idoia
del CAP) mgarde-
iento.

istoria de Tudela

.I. ayuntamiento

do de Tudela y las pancartas que llevarian o o
cada clase. -Algunos articulos de periodicos: DIARIO DE NAVARRA,

DIARIO NOTICIAS.

8- Hacemos nuestra pareja de gigantes: -Algunos articulos de la revista LA VOZ DE LA RIBERA.

* Nos documentamos primero de cémo eran 10S  _http://www.bajadaangeltudela.com
gigantes por dentro y por fuera, que siempre
iban en pareja y uno era chico y otro chica...

Documentacion adicional en el DVD:
= Realizamos pruebas para hacer el armazén
con aros y picas pero no funcioné. Al final el
tio de una nifia, que es soldador, hizo el arma-
zon con varillas de hierro de 6mm y de un

- Presentacién Power Point



TUDELA/proyecto_TUDELA.pps
http://www.bajadaangeltudela.com

= Objetivos.

= Actividades.

= Materiales.

= Valoracion y recopilacion de cada uno.

= En los talleres de Infantil hay insertados vide-
0s en los que se aprecia el desarrollo de cada
actividad.

3. Conclusiones.

profesoras

iz del seminario
netismo” llevado
jo Superior de
2007/08. En él se
abajo en torno a

O RAMIREZ"” de
oyecto por multi-
afio de la ciencia
scuela. Partiendo
tenidos de arte y
e en los estudios
s en el estudio de
odo de potenciar-
ificas, las cuales,
entales de estas
reflexionar, solu-
stro centro, estos
entales los abor-
que participan
ias de los talleres
onados partiendo
os alumnos/as.

undo, una forma
y a las cosas que
de preguntarse y
josidad. y en esta
scopios electréni-
sta al alcance de

los porqués que

Partiendo del ambito cientifico hemos inclui-
do contenidos de arte 'y mdsica
(puntillismo),que tienen su base en los estu-
dios sobre la luz. También estamos inmersas
en el estudio de las competencias clave, y qué
mejor modo de potenciarlas que a través de
experiencias cientificas,las cuales,requieren
el uso de los procesos fundamentales de estas
competencias (identificar,representar, refle-
xionar, solucionar y aplicar).
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perimentacion de
ntar la formacion
Indagar sobre la
simulacion de ojo
os hecho hipote-
luz y como ven

los colores en la
r como funcionan
so de instrumen-

minado detenida-
os encontrado en
0s cuadraditos de
pixeles”, también
la lupa de la tele-
surgen muchos
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los matices del
a4 controlado por
musica” Charles
1865.

practicos hacen
s nifios y facil de

ones Cientificas,
ctricidad y mag-

SALES ilustracio-
orico”, Editorial

libro de ciencia,
2

a y musica, DE

n el puerto de
889). PAUL SIG-
on”.

-Ritmica” (1951).

La ciencia es una manera de mirar el mundo,
una forma de dar explicaciones a los feno-
menos y a las cosas que nos rodean, por el
gusto de entender, de preguntarse y quedar
satisfecho de asombro y de curiosidad. y en
esta definicion no son necesarios los micros-
copios electrénicos o los aceleradores de par-
ticulas: esta al alcance de todos los que se
atrevan a preguntarse los porqués que fueron
abandonando desde la infancia

2. Puntillismo:

un estilo de pintura y de musica. Encabezado por los
pintores Georges Seurat y Lucas Karagozian, para ellos
la dnica mezcla capaz de producir el efecto deseado es  presentacién PowerPoint con audio y video
la mezcla o6ptica. Con mas conocimientos y un ojo mas

Documentacion adicional:
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Agradecemos a Nestor Alonso, el Prrofesor Potachov de Moldavia, ademas

de su ingenio y pericia, su generosidad al cedernos estas imagenes.

EDVCATIVE INNOVEISION

| “Ao PURDO PRTAR ) DEpo IATERACTIVO
“xm DE’. H.Jn uﬁ,R ,/

fump

INTERACTIVA
PRoFeSoR
[AAO\ADOR PATALLA
INTERACTIVA
e N _‘l_)_}—"J
__/ PRoYeCToR
[ ) ] —F‘L__

ﬁ"’ﬂ b UTILIZA £ PoWeRPOINT [

NO PUEDE DEJAE,
DE INNOVAE,

69






