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- Texto de la obra

LLa posadera

DE

CARLO GOLDONI

FIESTA POPULAR DIECIOCHESCA BASADA
EN LA COMEDIA ITALIANA DE CARLO GOLDONI,
CON MUSICA INCIDENTAL Y CANCIONES
ORIGINALES DE JUAN CARLOS MUGICA

11






Texto de la obra

PERSONAJES

MiranDoLINA, la posadera
CONDE DE ALBAFLORIDA
Marouis pE ForLIPGPOLI
CABALLERO DE ROCATALLADA
Givo, su criado
Fasricio, criado de la posada
DEYANIRA, actriz
HoRrTENSIA, actriz

Criapas, Crianos, Comicos, Mtsicos Yy COMODINES

La accion, en una posada de Florencia, en 1753
NOTA SOBRE EL TEXTO Y LA MUSICA

Esta adaptacion para el Taller de Teatro del L.LE.S. Navarro Villoslada ha sido realiza-

da por su director, Ignacio Aranguren, de acuerdo con las necesidades artisticas y los

criterios pedagogicos propios de un grupo de teatro escolar, que carece, como es 16gi-
co, de ambiciones profesionales o de animo de lucro por su trabajo.

No obstante, en reconocimiento de las fuentes y como deuda de gratitud, debe senalarse
que se han tenido en cuenta en diverso grado las versiones de La locandiera realizadas
por Tullio Carella (Kraft, 1967), Teresa Suero Roca (Bruguera, 1970), Donato
Chiacchio (Losada, 1970) José Méndez Herrera (Escelicer, 1971), Manuel Carrera
(Catedra, 1985), y especialmente la de Juan Guerrero Zamora (1972), inédita.

Algunas de las canciones inspiradas en melodias populares italianas deben su letra a
Juan Guerrero Zamora y su musica a José Maria Bardagi, aunque los arreglos de
estas canciones, mas otras originales, asi como la musica incidental, han sido com-
puestas para el Taller de Teatro por Juan Carlos Mugica. En el texto se detalla en
cada momento la autoria de sus composiciones musicales.
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- Texto de la obra

PRIMER ACTO

Cuando los espectadores se acomodan, el escenario se encuentra suavemente tluminado. La
mayor parte del decorado se oculta tras ropa tendida. Hay una abundancia de sabanas y ropa
interior del XVIII, tanto masculina como femenina.

CANCION PROLOGO
La posada de las sabanas blancas
Miranporina, Oriciar v Coro
(Letra: Juan Guerrero Zamora
Musica: José Maria Bardagi
Arreglo: Juan Carlos Mugica)

MiranpoLINA: Esta es la historia de la posada de las sabanas blancas.

Erase una vez una posada

con ninguna puerta, pero bien guardada,
en aquellos tiempos cosa bastante rara,
porque no era una prision.

Coro: Una prision, una prision. ..

MiranpoLINA: La posadera, una servidora,
no tenia padre ni madre ni marido
ni amo ni perro que la ladre,
de su capa hacia un sayo
y de los doce meses,
un solo mes de mayo,
que estaba siempre en flor.

Coro: En flor, en flor...
MiranporiNa: Como la gente no entendia
que vivir es pura alegria,

y la blancura de sus sabanas
sus lutos ofendia,
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Primera parte

Coro:

MIRANDOLINA:

OFICIAL:

a la posada le tom6 mania
y al juez de las buenas costumbres
la denuncio.

La denuncié, la denuncio...

El juez mando al fiscal,

el fiscal al alguacil, el alguacil al oficial,
que tuvo que cargar con el mochuelo.
Y, con su mejor celo,

el oficial de las buenas costumbres,
echando por los ojos lumbre,

envarado, embolado y entorchado,

fue y dijo:

(asa con mujer sola entre tantos hombres

ofende a la moral. Y nadie se asombre,
que asi lo dice la razon.

16
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- Texto de la obra

Coro: La razoén, la razon. ..

MiranDoLINA: Senor oficial —dijo la posadera—,
vo soy clara por dentro y lo mismo por fuera.
Y va dice el refran que peor es parir a medias,
y que agua turbia no hace espejo
y que aquel que, por no limpiarse lo ojos,
cria leganas la verdad engana.

OrrciaL: Pero mas tiran tetas que carretas —el oficial le replico.
Coro: Le replicé, le replico...

MiranDOLINA: Vuestra merced, sefior oficial, dice muy sabiamente,
que asi dona Naturaleza nos ordené a las gentes,
pues qué seria de este mundo facundo
si en lugar de las tetas tiraran mas las carrretas.
Apercibase usted, por mucho que le duela,
que el mundo se pondria, con perdon, lleno de maricuelas.
Aunque alla cada cual,
que yo no soy quien de nadie hable mal.

Y, sobre ese tiron que le preocupa tanto,
diré que con donaire me acuesto y me levanto.
Y ahi se acaba mi tiron.

Coro: Mi tir6n, mi tirén...

OrrciaL: El oficial gritaba: Mujer en ventana, loca o enamorada,
y, por real decreto, lo que no es ninguna sandez,
las sabanas de este reino han de ser negras,
como vergiienza de la desnudez.

MiranporiNa: Mis sabanas han sido —contest6 la patrona—, son y seran tan blancas
para que el amor y los suefios lo sean.
Y no entiendo que haya gentes que esta razon no vean.
En cuanto a enamorada, que no loca, lo estoy, si sefior, de la vida,
con lo que a nadie ofendo.
Ya digo que no entiendo a los que encubren la verdad
y al pan no llaman pan ni al vino, vino, sino necesidad.
Y, por ultimo, senor oficial, lléveles a las brujas que le hicieron la denuncia
el recado de que mas les valiera conservarse en salmuera
y atender al amante, al novio o al marido,
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Primera parte -

antes que andar a vueltas con sus rezos latinos.
Que no hay rezo mejor que el sol que Dios nos dio.

Coro: Nos dio, nos dio...

OricIAL: Puesto que ast lo toma —dijo el terco oficial—,
veamos si el registro esta en debida forma,
va que, si mal resulta,
no escapara a una multa.

MiranDoLINA: Y asi la posadera, esta su servidora,
abrio el libro de registro,
y el oficial, tan listo,
vio que alli registrado,
a la par que el pueblo v los potentados,
estaba el sol.

Coro: El sol, el sol...

Las sabanas y demdas ropa tendida son recogidas por los criados y criadas de la posada. El
decorado representa el patio de un caseron florentino que en su dia pudo ser un palacio,
pero que hoy se encuentra convertido en posada. Con en fondo del tema musical que luego se
cantard, vemos un abigarrado conjunto de personajes que entran y salen, van y vienen. Todo
transmite una gran vitalidad. El Marqués de Forlipopolis reparte saludos y carantorias a
diestro y siniestro, dejandose querer, sin advertir la ironia de cuantos le reverencian. El Coro
de Criados se adelanta a primer término y cantan tomando al piblico por confidente.

CANCION
Como al galgo le ha quedado
al marqués su marquesado
Coro DE CR1ADOsS Y CRIADAS
(Letra: Juan Guerrero Zamora.
Musica: José Maria Bardagi
Arreglo: Juan Carlos Mugica)

Coro: Como al galgo le ha quedado
al marqués su marquesado.
Algunos nacen forrados,
otros nacen titulados
y otros nacen porque si.

18



Una CRIADA:

Coro:

OT1RrRA CRIADA:

A unos el dinero basta

y a otros les basta la casta
y nadie sabe vivir
desnudo como nacié

al son que le marca Dios
para llorar o reir,

que todos somos iguales.

Y vales el bien que vales,
si tenemos que morir.

Si al morir no hay diferencia,
por qué tanta competencia
en querer ser diferentes,
cuando todos somos gente

y es inutil disputar

quien brilla menos o mas

que, cuando llega el momento,

19
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Primera parte -

CoRro: Lo que cuenta no es el cuento
de tener buen pedigri.

U~ Criapo:  La cuestion es que es dinero,
poderoso caballero
que encerrar en su redil
quiere lo que el otro ansia
con sus titulos de usia,
sin saber ni uno ni otro
(ue en asuntos amorosos
el que manda es el de aqui...

El que manda, “el de aqui”, es el corazon que todos se sena-
qui,

lan. Retroceden ahora con sigilo hasta el porton del patio y

repiten el estribillo.)

Coro: Como al galgo le ha quedado
al marqués su marquesado.
Algunos nacen forrados,
otros nacen titulados
y otros nacen porque si.

(En escena hay dos mesas separadas en las que se han sen-
tado el Marqués de Forlipopolis y el Conde de Alba Florida.

Ambos se miran con recelo.)

MarquEs. Pues, a pesar de todo, entre vuestra merced y yo hay bastante diferencia.
ConpE. Nadie lo dirfa. En la posada, vuestro dinero vale tanto como el mjo.
Marouts. Pero la posadera tiene atenciones conmigo que a la vista estan.

CoNDE. Lo que yo veo es que vuestra merced terminara por meterse en camisa de
once varas.

MarouEs. Nunca seran varas bastantes para mi alcurnia. Soy el marqués de
Forlipopolis.

CoNDE. ;Vaya una cosa! Y yo el conde de Albaflorida.

Maroguts. Pero mi marquesado me viene de casta. Fin cambio, el vuestro es un conda-
do... (Se le ocurre, se rie de su propia ocurrencia.)... jal contado!... (Se retuerce de
risa.) (Un condado... al contado!

ConpE. Yo compré mi condado cuando vuestra merced vendié su marquesado!

20



- Texto de la obra

MarouEs. jAunque asi fuera! (Noble se nace!

ConDE. jPero no se crece sin dineros!

Marouts. ;Un noble es diferente!

Conpe. {Diferente es el rico!

Marouts. jBasta! El caso es que estoy en esta posada por... devocion a la posadera
y no consentiré que la acechéis con intenciones... impuras.

CONDE. ;Con que lo vuestro es devocion y lo mio intenciones impuras?

Marouts. Pienso proteger a Mirandolina contra todos.

ConpE. (Lo que Mirandolina necesita es dinero y no protecciones!

Marougs. Os equivocais. Mirandolina pertenece al pueblo y todo el mundo sabe que
el pueblo debe pasar privaciones en la tierra para ser recompensado en el cielo.
ConpEe. Mirandolina es una hermosa muchacha y todo el mundo sabe que a las her-
mosas muchachas se las convence con argumentos contantes y sonantes.

Maroquts. Argumentos no me faltan; sélo que mi elegancia natural me impide decirlos.
ConpE. Vuestra merced no los dird, pero se saben.

MaroQuEs. (Murmuraciones de criados! Y, a propésito de criados, sefior conde: ése
que llaman Fabricio me parece que mira a la posadera con buenos ojos. jNo teméis
que ella pueda corresponderle?

ConpE. No tendremos esa suerte, senor marqués, desengaiiaos.

MarQUEs. ;Suerte?

ConpE. ;No lo serfa tenerla casada y... sin compromiso?

Marouis. No entiendo a vuestra merced.

ConpE. La muchacha es huérfana, que su padre murié ya va para seis meses. Sola,
huérfana y, ademas, posadera, no es presa a la altura de nuestro linaje. Claro que nos
conformariamos, pero... cuanto mas propia de nuestros refinados gustos resultaria
casada... Venga aca vuestra merced y entendamonos como buenos amigos.
Subvencitnese su boda con ese infeliz dandole cada uno trescientos escudos .y
repartamos beneficios.

MaroQuis. ;Trescientos escudos?

ConDE. Eso es.

Marouts. jFabricio!

Fasricto. (Acudiendo.) Mandeme, excelencia.

Marouts. Dile a tu ama que venga, que tengo que hablarle.

Fasricro. Al instante, excelencia. (Sale.)

ConpE. ;Puedo preguntar a vuestra merced qué se propone?

MarouEs. (Decirselo, contarselo todo! Conque trescientos escudos, jeh? ;Vaya con
los trescientos escudos! {Nada menos que trescientos escudos! Pues (,sabelq qué os
digo? jQue no! ;No me rebd]ale a convertirme en financiero!

ConpE. Confesad que estdis sin blanca.

Marougs. No tengo por qué. En cambio, vuestra merced acaba de delatar sus inten-
ciones impuras vy, de paso, su condicion de nuevo rico. Para esa clase de favores, a mi
me basta y me sobra mi... apostura.
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Primera parte -

CoNDE. Se nota que pagdis habitacion barata en la que no hay espejo.

Marouts. Ni falta que me hace! Gaste, gaste vuestra merced, que a Mirandolina le
importara un pimiento. Pasmada la tengo con mis titulos de nobleza. ;Y nada
podréis conseguir de ella pese a vuestros... regalos!

Conpe. jEl dinero todo lo puede!

(Cruzan la escena con paso cansado unos mendigos. Cantan.)

CANCION
Ll dinero nada puede
(Letra: Juan Guerrero Zamora
Musica: Juan Carlos Magica)

El dinero nada puede,
nada puede, buena gente,
cuando es poco.

Sensato el que roba mucho;
el que roba poco,

porque roba poco,

es loco.

Ay, si no sabes la moral
de que robar poco,

de que robar poco,

esta muy mal.

Mal. ..

Marouis. jTodavia hay principios!
i yp P
CoNDE. Quien tiene dineros para pagarse bulas, carne come en cuaresma.
P pag ?
Marouts. jTodavia hay una moral!
Conpe. Con dinero, te libras del servicio.
Marouts. jEI deber no es pignorable!
ConpE. Y compras electores.
Marouts. jAtn hay clases, sefior mio!
I ) )
ConpE. (De especulacion!
Marouts. ;Y normas morales!
|
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Texto de la obra

ConpE. (A merced de la entrada de divisas!

MaroUuEs. ;Y guerras para defender los pilares de la civilizacion!
ConDE. [Y engordar la bolsa de los que las financian!

MaroQues. ;Vuestra merced no sabe lo que dice!

ConDE. (Mejor que vuestra merced!

MaRrQuEs:

CONDE:

MaRrQuEs:

CONDE:

MARQUES:

CONDE:

MARQUES:

CONDE:

MaRrQUEsS:

(Cuando parecia que el Conde y el Marqués iban a perder su
compostura y a agredirse, suena una miisica dieciochesca y
ambos recuperan sus modales refinados para soltarse pullas
con la cancion.)

CANCION
Aun hay clases seior mio
CoNDE Y MARQUES

(Letra: Juan Guerrero Zamora

Musica: José Maria Bardagi

Arreglo: Juan Carlos Mugica)

Atun hay clases, sefior mio,
por suerte, en la sociedad.

Sin dinero no hay ninguna,
quien no paga bula ayuna.

jAyunara su merced!
;Quién le ha visto...!

j-..V quién le ve!

Lo que importa es tener cuna.
Pero luego hay que crecer.

LLa nobleza no esta en venta.
Cuando no baja la renta.

Atn existe gente bien.
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Primera parte -

ConpE: No hay virtud sin pagaré.

MARQUES: Hay acciones elevadas
por encima del vil metal.

CoNDE: Si se elevan las acciones,
en bolsa hay palpitaciones.

MARQUES: iUsted se confunde accion!
ConpE: iSegun la cotizacion!
MARQUES: No todo ha de ser comercio,

que existe el desinterés.

JONDE: Ideales honorables
pueden llegar a rentables.

Marouis: jBuen provecho si asi es!
ConpeE: {Quién le ha visto...!
MarQuis: j-..y quién le ve!

(Entran el Caballero de Rocatallada y Gino, su criado.)

CaBarLLERrO. (Hablando solo.) 1Los venderé! jLos venderé! jlLos venderé!

Marouts. jOtro que tal!

ConpE. ;Qué es lo que venderéis?

Marouts. ;Y quién sois, ante todo?

CABALLERO. Venderé mis campos, las posesiones que mis antepasados tuvieron la des-
graciada idea de adquirir en estos parajes donde no hay mas ciudad que ésta y, en
ella, ninguna otra posada. Y soy el caballero de Rocatallada, para servir a vuestras
mercedes.

ConpE. Es un honor. Pero no comprendo vuestras quejas.

CABALLERO. De no heredar unas tierras, jhubiera venido yo a este lugar? Y de no
haber venido, jtendria que hospedarme en posada tan infamante?

Marouts. jHabéis encontrado chinches en vuestro aposento?

CABALLERO. Eso no me preocuparia. Cuando viajo, siempre llevo conmigo a un espe-
cializado exterminador de chinches.

24



- Texto de la obra

Givo. Servidor.

CABALLERO. [Me rio yo de las chinches!

GiNo. (Nos reimos de las chinches!

CaBALLERO. Pero hay otras cosas aqui de las que no puedo reirme.

MarouEs. jMirandolina!

CaBaLLERO. ;Como?

Marougs. (Al Conde.) ;Otro que se ha enamorado de Mirandolina!

ConpE. Ese era el motivo de nuestra discusién cuando llegdsteis.

CABALLERO. ;Enamorado yo? ;Mirandolina? (Ofendidisimo.) ;Con quién tengo el
honor, caballeros?

Marouis. Marqués de Forlipopolis.

Conpe. Conde de Albaflorida.

CABALLERO. Siendo asi, paso por alto la ofensa de haber supuesto que yo pueda ena-
morarme. (Llama.) Gino! ;Has oido semejante disparate? (A los otros.) Mis excusas,
pero la suposicion de vuestras mercedes es descabellada. ;Mujeres a mi? La mujer es
una enfermedad, caballeros. Y, es mas, la tentacion que provoca nuestras mas bajas
pasiones. Y, es mas, un agente del pecado. Y, es mas, la manzana (Con asco.): esa
fruta tan... redonda.

MarouEs. Pues, con perdén, yo no creo que Mirandolina se parezca a nada de lo que
decis. En todo caso, a la manzana.

ConDE. Si la conocierais, no hablariais asi.

CABALLERO. Sepamos quién es. Es por pura curiosidad, Gino.

MaroQuts. Pero ;ni eso sabéis?

ConpE. Mirandolina es nuestra posadera.

CABALLERO. jAh, nuestra posadera! jA nuestra posadera buscaba yo! ;Dénde esta?
;Donde se esconde?

ConNDE. En este momento, segiin creo, se estd banando en esa habitacion.

Marouts. Mirela y, después, juzgue.

CoNDE. Aunque sus cualidades queden ocultas.

CABALLERO. ;A qué cualidades os referis?

CoNDE. A las espirituales, caballero. Es limpia, bienhablada, de excelente gusto y
simpatica a no poder mas.

Marouts. Aparte lo que se ve.

(En un balcon del patio aparece Mirandolina. Todos los
Criados se asoman para cantar en coro.)

25



Primera parte

CANCION

Ninguno hable mal de quien canta

MiranDOLINA Y CRIADOS

(Letra: Juan Guerrero Zamora.

Musica: José Maria Bardagi

sobre un tema popular italiano
Arreglo: Juan Carlos Mugica)

MIRANDOLINA:

Coro:

MIRANDOLINA:

CoRro:

MIRANDOLINA:

Ninguno hable

mal de quien canta,

iOh, bella, ciao, bella, ciao,
Bella, ciao, ciao, ciao!

Que unos cantan lo que saben
y pocos saben cantar.

Desnuda sale,

ay, quién la viera.

iOh, bella ciao, bella ciao,
bella ciao, ciao, ciao!

Va desnuda y no la mire
Ciego estara de mirar.

) .

Con agua enjuago

mis alegrias.

iOh, bella, ciao, bella, ciao,

bella, ciao, ciao, ciao!

Tengo amores con el agua,
C

nadie puede murmurar.

Nina, cuidado,

que el agua es fria

iOh, bella, ciao, bella, ciao,
bella, ciao, ciao, ciao!

Que tu cuerpo abrasa el agua
y te puedes abrasar.

En mi posada

no hay santo y sena.

iOh, bella, ciao, bella, ciao,
bella, ciao, ciao, ciao!

No hay mas puerta

26



Coro:

que una sola
que yo solo puedo abrir.

Cuarenta camas

tiene su casa.

iOh, bella ciao, bella ciao,
bella ciao, ciao, ciao!

Solo una no esta libre;
esperanza es la mitad.

El agua clara

le hace de espejo.

iOh, bella, ciao, bella, ciao,
bella, ciao, ciao, ciao!

Y se mira y da las gracias
al que reflejo le dio.

Celos del agua,

celos del dia,

iOh, bella, ciao, bella, ciao,
bella, ciao, ciao, ciao!
Celos tengo hasta del agua

27
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Primera parte -

porque la puede rozar
Nace con ella la luz del dia
Oh, bella, ciao, bella, ciao,
bella, ciao, ciao, ciao!

No amanece hasta que sale
y se pone a clarear.

CaBarLEro. Nada he visto que no lo tengan todas.

ConpE. Ni nosotros dijimos que tuviera mas o menos que las demads. Lo que ponde-
ramos es la forma en que lo tiene.

MARQUES. Y, es mas, como une a la amabilidad el decoro.

ConDE. Y, es mas, c6mo no se deja tocar un dedo por muchos regalos que le hagais.
MarQuEs. Y, es mas, ni por antiguo que sea el linaje con que queréis... protegerla.
CABALLERO. Permito que os burléis, caballeros, porque al cabo serd ella quien se ria.
Pero de vuestras mercedes y no de mi, jPobres infelices! jLimpia decis que es? ;Con
qué se ha banado?

Marougs. ;Con qué, si no con agua?

CaBaLLERO. ;Lo ven? (Con asco.) jAgua! ltalia vive en plena barbarie. Si hubierais
vivido, como vo, en las grandes cortes de Francia, e Inglaterra, sabriais que el agua
deja aspera la piel —;jno es cierto, Gino?—, disuelve nuestras defensas naturales y per-
judica a nuestro organismo.

ConpE. ;Es que vuestra merced no se lava?

CaBALLERO. Me lavo y me baiio. (Pausa.) Pero con leche de asna. Entre otras virtu-
des, posee la de impedir, no siendo transparente, que caigamos en la tentacion de
mirar nuestra vergonzante desnudez.

(Aparece Mirandolina.)

MirANDOLINA. Pues lo que es a mi no me da ninguna vergiienza, que el cuerpo Dios
nos lo ha dado y no es de buena crianza hacerle ascos a un regalo.

CABALLERO. [Qué impertinencia! Pero vuestro descaro me ahorra preambulos.

(A Gino.) Trae aca!l ;Puede saberse qué es este adminiculo?

MiranDOLINA. En fin, sefior, jy no lo sabéis vos, que tantas cortes europeas habéis
andado? Es el altimo invento de la higiene. En mi posada sélo lo tiene el aposento
mas caro, que es el que vos pedisteis.

MarQuEs. ;Qué es, una guitarra?

CoNDE. Mds bien parece un aguamanil algo grande.

CABALLERO. Lo que es, yo me lo sé, que todo Paris se hizo lenguas de cierta marque-
sa que solia recibir a sus visitas sentada en este objeto. jPero no haré yo tal!
Suponerlo siquiera ofende a mi pudor.
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MiranpoLiNa. Dicho y hecho. (Llama.) jFabricio!

CABALLERO. Item més: ese al que llamdis ha impedido a mi exterminador de chinches
particular que inspeccione mi cama.

Givo. Servidor...

MiranDOLINA. Es que en mi casa no usamos chinches, caballero, pero si sospechiis
haberlas traido...

CaBaLLERO. (Indignado.) jPatrona! (Marqués y Conde rien.) ;De qué se rien vuestras
mercedes?

MarouEs. Acaso a las chinches les guste la leche de asna. (Mas carcajadas.)
CaBALLERO. [Basta ya!

(Entra Fabricio)

Fasricio. ;Me llamaba la seniora?

CaBarLLERO. Conduce a mi aposento a este caballero y déjalo hacer.

MiranpoLINA. (Contestando a una mirada interrogadora de Fabricio.) No contradi-
gamos al caballero, que tiene... picores.

CABALLERO. Picores no tengo, pero por cierto que los tendré si uso esas sibanas que
me habéis puesto.

MIRANDOLINA. Se os cambiaran por otras mejores. ;Algiin capricho mas?
CaBaLLERO. [Cuantos pueda pagarme! (Se va, despectivo.)

MirANDOLINA. (Riendo.) ;Han visto vuestras mercedes fiera igual? (Repara en Gino.
Va hacia el y lo empuja con gracia.) ;Y ta qué haces aqui? jAnda a derretirte en el
aposento de tu dueno!

Fasricio. (Mientras sale llevandose el bidé.) Un engarzador de joyas preguntaba por
vuestra senoria, sefior conde.

ConpE. jAjajal Esto os cambiara el genio, Mirandolina. Adivina adivinanza, ;de
quién sera la alianza?

MiraNpoOLINA. ;Pensdis casaros?

ConDE. Era un decir, pero ya veréis, ya, cémo os contenta. (Se marcha muy misterioso.)
Maroquts. Tiene cuatro cuartos y se los gasta por presumir. Es de los que creen que
a una dama como vos se la conquista con regalos.

MiranpoLINA. Los regalos no disgustan a nadie.

MaRrQUES. Si yo intentara obligaros con obsequios, me pareceria ofenderos.
MiranpoLiNa. Cierto es que el senior marqués no me ha “ofendido” nunca.
Marouts. Ni jamas lo haré. De otra manera os demostraria yo mis sentimientos.
MiranpoLiNa. ;Conocéis alguna?

MarQuEs. A veces pienso que me gustaria cambiarme por el conde.

MiranpoLiNa. ;jPor su dinero acaso?

MarouEs. jQué dinero ni qué...! Una higa se me da de su dinero. Pero si al menos
fuera yo un poco menos noble...
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MiranpoLINA. ;Qué haria vuestra excelencia si no tuviera tantos titulos de nobleza?
Marouts. jCorpo di Bacco... me casaria con vos! (Sale.)

MiranpoLiNa. Uy, lo que ha dicho! El excelentisimo senior marqués de la Miseria se
casaria conmigo. Solo se me ocurre una dificultad: que no querria yo. ;Que me dejo
rondar? jPues claro! ;A qué mujer no le gusta? Si bien se mira, de ese modo cum-
plimos nuestros deberes sociales. Pues ;jqué seria de tanto modisto, peluquero, joyero
y otras profesiones si las mujeres, asi de pronto, decidiéramos no agradar? A cada
cual su funcion. Y la nuestra es ponerle sal a la vida. Pero de eso a que cualquiera
nos tome por guiso en el que pueda meter su cuchara segin su antojo, va un abismo.
Y ese caballero recién venido me parece a mi que bizquea. ;Pues no dice que es ene-
migo de las mujeres? Muy bien. Guerra le daremos, puesto que él la declara. Que no
quiere pan, le daremos migas. Harta me tienen los hipocritas. Vade retro, ocasion de
pecado. Y, entre tanto, la procesion por dentro. En la tierra todo esta desnudo, menos
la hipocresia —como dijo aquel—. Y a éste, al de la leche de asna, en cueros voy a
ponerle. En sentido figurado.

(A mitad de mondlogo han ido apareciendo las Criadas.
Mirandolina alterna su atencion entre el publico y las muje-
res de la posada que le jalean sus afirmaciones. Al terminar,
todas las mujeres cantan.)

CANCION
No hay patron donde mande marinera
MiranpoLINA Y CRIADAS
(Letra: Juan Guerrero Zamora.
Musica: José Maria Bardagi
Arreglo: Juan Carlos Mugica)

Coro: (Estribillo.) No hay patrén
donde mande marinera,
digo posadera,
digo posadera.

No hay patron

donde mande marinera,
digo posadera

que sepa mandar.

MiranporiNa: Con libertad me acuesto
y a mi aire me levanto.
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Coro:

MIRANDOLINA:

Coro:

CRIADOS:

Coro:

Texto de la obra

No quiere decir esto

que vaya a vestir santos.
Como nunca se sabe,

no seré quien apueste
que manana me acueste
sola en mi soledad.

(Estribillo.)

No adquiero compromiso
con el que me corteja;

si alguna no se deja

que no le dé permiso.
Quien nos llama ocasion
de pecado le duele

alli donde se suele

poner el corazon.

(Estribillo.)

(Los Criados de la posada, que han oido la cancion, irrum-
pen en escena y cantan la estrofa siguiente Después de can-
tar, son expulsados de escena por las Criadas.)

Recatada la llaman

a la que mucho cubre,
pero también encubre
lo poco que la aman.
Senor, si bien se mira,
digo con inocencia
Jno estara la decencia
en poder ensenar?

(Estribillo.)

(Cuando salen de escena las Criadas, vemos al Caballero
sentado en una mesa, muy enfrascado en la lectura.
Aparece, bastante mosqueado, Fabricio. Lleva una bandeja
con ropa blanca.)
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Fasricto. (Disimulando su enfado.) Lo mejor de lo mejor. ;Se lo llevo?
MiranporiNa. Yo lo haré, deja.

FaBricto. Mucho os interesa ese huésped.

MiranpoLINA. Es mi obligacion. Conque guardate el retintin.

Fxgricio. Cuando pienso en lo que vuestro padre os dijo en su lecho de muerte...
MiranpoLINA. Lo que mi padre me dijo no se me olvida. No te metas a albacea.
Fasricro. Si, sefiora, si, como la sefiora mande. (Se va.)

(Mientras Mirandolina revisa la ropa de la bandeja, el
Marqués entra y se dirige a la mesa del Caballero.)

Marouts. ;Os importuno, amigo?

CABALLERO. Si algo desedis. ..

MarQuts. Sélo una idea, cuatro palabras, lo que se dice un destello. Yo soy asi,

caballero. Tengo una mente privilegiada para los negocios. ;Es cierto... es cierto

que vuestra merced se bana en leche de asna?

CABALLERO. Yo no miento jamds, sefior marqués.

Marouts. Y en una bafiera muy... ;muy grande?

CaBarLLERO. Lo suficiente.

Marouts. ;Llena?

CABALLERO. Casi llena, si.

Marougs. Os propongo un negocio.

CasaLLero. ;Un negocio?

Marouts. Venderla.

CABALLERO. ; Venderla?

MarquEs. Os banais, y, en vez de tirarla -un derroche en estos tiempos que corren-,

la vendemos. jQué os parece?

CABALLERO. Sefior marqués: en mi casa es costumbre regalar esa leche a los pobres.

Marougs. jOh! No he dicho nada, perdonad, no he dicho nada... (Se va, murmuran-

do entre dientes. Al salir se cruza con Mirandolina que se dirige a la mesa del
Jaballero.) Teniais toda la razon, Mirandolina. Es un ogro intratable. ;Y ademas, un

benefactor! (Sale.)

MiranpoLINA. ;Da su permiso, ilustrisimo?

CABALLERO. ;Qué buscais aqui?

MiranpoLiNa. Traigo ropa mejor.

CABALLERO. - Bien. Podéis dejarla en mi aposento.

MiranDoLINA. Al menos, dignese mirar si es de su gusto.

CaBaLLERO. (Casi sin levantar la vista del libro.) 1Las sabanas parecen de precio.

MiraxpoLiNa. Fina tela de Flandes. ;No quiere tocarla? Mire qué suavidad... Traigo

tres juegos de la misma calidad.
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CaBALLERO. (Después de tocar la sabana por compromiso.) No queria yo tanto. Me
hubiera bastado con que fueran un poco mejores de las que me habiais puesto.
MiranpoLINA. Lastima que no podais disfrutar de ellas como seria menester. Porque
un tejido tan fino como mejor se aprecia es durmiendo desnudo y ya supongo que su
senoria no cometera esa indelicadeza.

CABALLERO. Suponéis bien.

MiranpoLiNa. Fijaos en los manteles.

CaBALLERO. Parece tela de Holanda.

MiranpoLINA. Una pequenez para la alta calidad del caballero. Las servilletas son de
estreno. Nadie jamas puso en ellas su boca. Sobre todo, ninguna mujer.

CaBaLLERO. Mucho lo celebro. Podéis dejarlo todo en cualquier lado. No hay necesi-
dad de que os toméis mas molestias por mi.

MiranpoLINA. Nunca es molestia lo que nos honra. Pero ayudadme a doblar la saba-
na. (A reganiadientes, el Caballero ayuda a Mirandolina a doblar la sabana.) Haced
como vo. (El caballero la imita. En el ultimo doble, ambos se chocan. El Caballero
da un respingo, apartandose.)

MiranpoLINA. Servilletas las tengo mejores. Pero sélo el pensar que su senoria pudie-
ra poner su boca donde antes la habian puesto mujeres, me estremecio.

CaBaLLERO. Una fineza de vuestra parte. Podéis marcharos.

MiranpoLINA. ;Le apetece algo especial de comida?

CaBarrLero. Comeré lo que haya.

MiranporiNa. No tenga reparo en decirmelo, si tiene alguna preferencia.

CaBarrLERro. Se lo diré al camarero.

MiraNDOLINA. Los hombres no entienden de esas cosas y luego lo explican mal.
JAlguna salsa? ;Algtn condimento?

CaBarLEro. Nada de nada. Y es inttil que sigdis por ese camino. No conseguiréis
hacer de mi lo que con el conde y el marqués habéis hecho.

MiranpoLINA. (Risa.) ;Habéis visto qué dos moscones? Si no fuera porque hay que
vivir, ya les habia dado con la puerta en las narices.

CABALLERO. Pues bien que os halagan sus embelesos.

MiranpoLiNa. ;Halagarme a mi? Diréis mejor que me empalagan. Son de los que en
el precio del hospedaje quieren tenerlo todo incluido. Pero, a sus espaldas, me rio
como una loca de sus pretensiones.

CABALLERO. Al menos, sois sincera.

MiranDoLINA. Ah, si, eso sobre todo. Sincera y libre como el viento.

CABALLERO. En eso estoy con vos. La libertad es un gran tesoro.

MirANDOLINA. |Y pensar que hay tantos que la pierden neciamente! Pero ya se ve:
con tanto hombre mujeriego y tanta mujer derretida por el sexo contrario, asi va el
mundo: hecho un completo desastre. ;Vuestra senoria tiene mujer?

CaBarLLERro. [Libreme el cielo!

MiranporLiNa. Os felicito. Librese de ellas siempre. Las mujeres, caballero... Pero, en
fin, no es a mi a quien toca hablar mal de ellas.
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CaBaLLERO. Con todo, sois una excepeion notable. Nunca encontré mujer alguna que
pensara como vos.

MiranporINa. Gajes del oficio, caballero. Una posadera ve y oye tales cosas que...
Vamos, que comprendo muy bien a los que recelan de nuestro sexo. Y ahora, si me lo
permitis. ..

CaBALLERO. ;Tenéis prisa?

MiranpoLiNa. No quisiera importunaros.

CABALLERO. Por el contrario, me entretenéis.

MiranDOLINA. ;Lo ve vuestra senoria? Lo mismo hago con los demas. Procuro acom-
panarlos cuando se sienten solos, distraerlos de sus preocupaciones... ;Y qué es lo
que pasa? Pues que toman el rabano por las hojas. Pero ya sé que vuestra senoria es
de los que toman el rabano... por el rabano.

CaBALLERO. Incluso habrd muchos que se enamoren de vos, como si lo viera.
MiranDOLINA. ;Se da cuenta? jEnamorarse, y enamorarse, ademas, de una mujer!
;Le parece que es natural?

CaBALLERO. Debilidades y miserias humanas.

MiranNDOLINA. A las que no cederia yo por todo el oro del mundo. En fin y perdone-
me el caballero la franqueza: hablar con vuestra sefioria ha sido para mi como un
respiro. jOjala se pudiera siempre conversar tan libremente y sin malicia! Conque
mandeme, que le serviré como a nadie en este mundo.

CABALLERO. ;Y por qué ese trato de favor?

MiranporiNa. ;CGomo que por qué? Porque vuestra senoria me gusta.

CaBaLLERO. (Con otro sobresalto.) ;Que os gusto yo?

MiranpoLINA. (Muy inocente.) Me gusta porque no es mujeriego ni de esos que se
enamoran.

(Sale de escena Mirandolina. El Caballero queda pensativo
un instante y sale también. Entran Fabricio, Deyanira V
Hortensia.)

FaBricto. En este patio no pasaran calor. Si se dignan esperar aqui, en unos minutos
tendran dispuesto un aposento de su gusto. Llamaré a la patrona para que les atien-
da. Es un honor albergar a tan ilustres damas. (Se retira.)

DEevanira. jUy, ilustre! Que Dios le conserve el olfato, porque lo que es la vista...
HorTENsia. Tomandonos por damas, nos serviran mejor.

DEvanirA. Pero nos cobraran mas caro.

HorTENs1A. Para las cuentas se entendera conmigo. Hace ya mucho que corro el
mundo...
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DEvaNIRA. ;Y si nos metiéramos en un enredo haciéndonos pasar por lo que no
somos?

HorTENs1A. Vamos, bobalicona. Qué pocos arrestos tienes. Dos comediantes avezadas
a representar en escena marquésas, condesas y princesas, jno van a saber fingirlo en
una posada?

DEvanira. Llegaran nuestros compaifieros y nos descubriran.

HortENs1A. Pero, en tanto que lleguen, nos divertiremos y acaso haya tajada que
sacar en la farsa.

(Entra Fabricio con tintero, pluma y libro de registro.)

FaBricto. Mientras viene la patrona, ilustrisimas senoras, les agradeceré que me den
sus nombres para el libro de registro.

DEvANIRA. (Aparte a Hortensia.) Se acabaron los titulos.

HortENs1A. jEs costumbre hacerlo asi?

Fagricro. Lo manda la ley, ilustrisimas senoras.

DEvanira. (Aparte.) jLa ley, t1, la ley!

© Adolfo Lacunza
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HortENs1A. Pero habra gente que dé un nombre falso.

FaBricto. En cuanto a eso, nosotros escribimos lo que se nos dice y no nos metemos
en mas averiguaciones. (Dispuesto a escribir.) ;Me hace el favor?

HortEensia. Baronesa Hortensia del Cerro, de Palermo. (Deyanira sofoca la risa.)
Fagricro. Siciliana. Corazon ardiente... ;Y vuestra sefioria?

DEvanira. Yo... (Aparte.) No sé qué decir...

HortENsia. Vamos, condesa Deyanira. ..

FaBricto. (Escribiendo.) La ilustrisima condesa Deyanira... jApellido?

DEvanira. jTambién el apellido?

Fasricro. Si, por favor.

DEvanira. Es que soy inclusera....

Hortensia. (Pellizco.) Ay, esta condesa es tan amiga de chanzas... Deyanira del
Sol, romana.

FaBricto. No hace falta mas. Perdonen la molestia. Vuestro siervo humildisimo... (Sale.)
DEvanira. (Parodia.) Sierva humildisima de la sefiora baronesa...

HortENnsia. Condesa, me inclino ante vuestra senoria. ..

(Al terminar este juego de reverencias, entra Mirandolina.
Las observa un instante y se adelanta.)

MiRrANDOLINA. Sefioras. ..

HortENsiA. Buenas tardes, muchacha.

DEvanira. (Inclinandose.) Senora patrona...

HortENs1A. (Reconviniéndola para que adopte modales mas altivos.) ;Condesa
DEvANIRA. (Comicamente altiva, pasandose.) Buenas, moza.

MiranporiNa. (A Hortensia.) Permitame que bese su mano.

HortENsiA. (Se la extiende.) Sois muy amable.

MiranpoLINA. (Después de besarla, a Deyanira.) Y también vos.

Devanira. Dejad, no hace falta...

HortENsia. Condesa, las clases privilegiadas deben confraternizar con el pueblo.
Devanira. (Extendiendo, remisa, la mano.) Es que vo...

HorTENs1A. No podéis imaginaros lo econémico que resulta sonreir al pueblo en el
momento oportuno. Excuso decir dar a besar la mano.

MiranpoLiNa. Os lo ruego.

DEvaNIRA. (Al recibir el beso, da un respingo sofocando la risa.) jEs que me hace
cosquillas!

MirANDOLINA. ;Se rie de mi vuestra sefioria?

HorTENs1A. [Qué disparate! De ninguna manera. Es -ya os lo ha dicho- muy cos-
quillosa... El barén, mi marido... (Deyanira se rie a carcajadas.)

MiraNDOLINA. Para la sefiora, por lo visto, no hay clases: se rie de todas.
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Hortensia. El bar6n, mi marido, vendra de un momento a otro con el conde
Horacio, el marido de la condesa... (Deyanira no puede mas de risa.)

MiranpoLINA. ;También la hace reir su propio marido?

HortENnsia. Condesa, vuestro decoro. ..

MiranporiNa. (Cogiéndolas a ambas de un brazo.) Vamos a dejar el decoro a un
lado, senoras, que aqui no nos oye nadie. Ese condado y esa baronia, jno seran por
casualidad...?

HortENsiA. ;Qué insintas?

Devanira. Caliente, caliente.

HortENsia. jCondesal

MiranporLiNa. No os acaloréis, que haréis reir a la senora condesa.

DEvanira. Lo que a una posadera se le escape!

MiranporiNa. Total, que comadres somos.

DEvanira. ;Nos habéis conocido?

MiranpoLINA. Por el tufo.

HortEnsiA. jVaya una comedianta! jIncapaz de representar un papel fuera de escena!
DEvanira. Fuera del teatro, soy muy espontanea.

MiranpoLINA. ;Han venido, entonces, a las fiestas de carnaval?

HorTENs1A. Asi es. Y toda la compania nos sigue. Haréis vuestro agosto.

DEvanira. No os habréis enfadado con nuestra broma...

MiranporiNa. No, no, por el contrario. Me gusta la gente de buen humor. Conque, si
es eso lo que deseais, mi posada esta a vuestra disposicion. Ahora las acomodaran.

(Entra el Marqués.)

Marouts. ;Molesto?

MiraNDOLINA. Su excelencia no molesta nunca.

HorteNsia. (Alerta, aparte.) De excelencia le trata.

DEvanira. (Escéptica.) (S1, si, excelencial

MiranDoLINA. (Presentando.) La baronesa Hortensia de Cerro y la condesa Deyanira
del Sol.

Marougs. jOh, cumplidisimas damas!

HortENsiA. Vuestra sefioria jquién es?

MarouEs. Soy el marqués de Forlipopolis.

DEevanira. Compadre nuestro.

Marouts. ;Como decis?

Hortensia. (Codazo a su amiga.) La condesa es muy bromista. ..

Marquts. Ah, el humor es el almibar de la alta sociedad. Me complace mucho que
se hospeden aqui. Ya veran cuan garbosa es la posadera. Casi se diria que tiene san-
gre azul.
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MiranpoLiNa. El senor marqués exagera. Ha dado en protegerme y toma un color
por otro.

Marouts. En efecto, su protector soy. La protejo, si. A ella y a cuantas vienen a esta
posada. Yo protejo muchisimo. Y si sus mercedes lo necesitan, con mucho gusto las
protegeré también.

HortENsia. Muy honradas.

DEvanira. Bueno, depende.

Marouts. (Ha sacado un panuelo con mucho aparato y hace ademdan de secarse el
sudor.) Hace calor, jverdad? Y, a propésito, ;qué os parece este panuelo que me han
enviado de Londres?

HortENsia. Es de un gusto exquisito.

Marouts. (Doblandolo cuidadosamente.) Muy cierto. Y de una seda extremadamente
delicada. Es necesario doblarlo con mucho mimo para que no se estropee.

(A Mirandolina.) Tened.

MiranporiNa. (Tomandolo.) ;1.o pongo en vuestro aposento?

Marouis. Ponedlo en el vuestro.

MiranpoLINA. ;Por qué en el mio?

Marougs. Porque... os lo regalo.

MiranporiNa. Oh, no, excelencia...

Marouts. No hagais que me enfade. Es vuestro y no se hable mas.

MirANDOLINA. Si es asi, ya sabe el sefior marqués que no me gusta disgustar a nadie.
Lo tomaré para que no se enfade.

Marouts. (A las otras.) ;Qué, qué tienen que decir de un regalo asi?

HortEnsia. El caballero es muy generoso.

Marouts. Siempre, siempre. Es mi debilidad.

Devanira. (Tomandole de un brazo.) ;No habria otro panuelo igual en Florencia?
Marouts. lgual sera dificil, pero veremos.

HortEnsia. (Cogiéndole del otro brazo.) Puesto que vuestra senoria parece conocer
la ciudad, ;no podria proporcionarme unos zapatos?

MarouEs. Os mandaré a mi zapatero.

HortENsia. El sefior marqués nos favorecera un rato con su compania, ;si?
DEvanira. Nos hara el honor de comer con nosotros, ;verdad?

Marouts. De muy buena gana. Cenaremos y... os protegeré. No sé si podré prote-
gerlas a ambas en la misma medida, pero haré lo que pueda.

Devanira. El sefior marqués es tan joven que estamos seguras de que puede
mucho...

Marougs. No tengais celos, Mirandolina; de sobra sabéis que soy vuestro.
MiranpoLINA. Esté tranquilo su excelencia. Ya sabe que la tinica proteccion que le
permito es honorifica.

(Entra el Conde.)
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ConpE. A Mirandolina buscaba yo.

MiranpoLINA. Pues aqui estoy con estas damas.

ConpE. ;Damas? (Frunce la nariz y las mira de arriba a bajo, escéptico.) Salidolas.
HorTENsIA. Vuestra sierva.

DEevanira. Bis.

MiraNDOLINA. Fijaos en el pafiuelo que el senor marqués me ha regalado.

ConpE. [Vaya! Bravo por el marqués!

Marouts. Una bagatela. Y hacedme la merced, Mirandolina, de no proclamar a los
cuatro vientos mi generosidad. No lo guardéis asi! Vais a estropearlo.
MiranpoLINA. Lo pondré entre algodones para que no se gaste.

ConpE. (Mostrando un broche de brillantes.) Entre algodones me han traido este
broche.

(Hortensia y Deyanira dan un gritito de pasmo y sueltan al
Marqués.)

MiranDOLINA. Es muy hermoso.

ConpE. Hace pareja con los pendientes que ya os regalé. ;No lo habiais observado?
MiraNDOLINA. Si que es verdad.

CoNDE. Pues va tenéis el juego completo.

MiranDOLINA. [De ninguna manera!

ConpE. No me haréis tal descortesia.

MiranpoLINA. jAh, no, descortesias nunca! (Lo coge.) Que soy muy educada.
ConDpE. Y no hagais como con el panuelo, aunque se gaste. Os lo regalo para que lo
luzcais.

MarouEs. En su género, el panuelo es de mejor gusto y luce mas.

ConpE. No me cabe duda, pero de género a género hay cierta distancia.

Marougs. No voy a discutir con un conde.

Devanira. ;Conde?

ConpE. De Albaflorida, para serviros.

Marouts. Las senoras estaran cansadas de estar en pie. Con mucho gusto las acom-
panaré a su cuarto.

HortENsia. (Despectiva, yendo al Conde.) Muy amable. ;De donde es el senor
conde?

ConpE. Napolitano.

HorTENs1ia. Medio paisanos somos, ya que soy siciliana.

Devanira. (Yendo también hacia el Conde.) Y romana yo, pero he vivido en Napoles
(picara) donde su senoria goza de una fama...

Conpe. (Halagado, insinuante.) ;Fama? Ya me contaran...

HortEnsia. Esa clase de conversacion es muy intima...

ConpE. ;No traen caballeros que las acompanen?
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Marougs. Ni lo necesitan, que aqui estoy yo para protegerlas.

ConDE. Vuestra merced no esta para muchas protecciones. (Deyanira rie.)
HorTENsIA. Solas estamos v, si el senor conde lo desea, a solas le diremos por qué.
ConpE. Ardo de impaciencia. Mirandolina, mandad que preparen tres cubiertos en
mi aposento. jSe dignaran cenar conmigo?

HorTENSsIA. Aceptamos su fineza.

Marquis. Pero yo estoy invitado por estas senoras.

DEvanira. Poco a poco, que fuisteis vos quien nos invito.

ConDE. Las sefioras son libres de hacer su deseo, pero en mi mesa no caben mas de tres.
MaRrQUEs. ;Fn vuestra mesa o en vuestra...?

ConDpE. jSenor marqués! Guardemos las formas, os lo ruego.

Marouts. jLas formas, las formas!

ConpE. No sufrdis, Mirandolina. De sobra sabéis que mi corazén y mi fortuna son
vuestras. (Tomandolas del brazo.) Senoras. ..

DEYANIRA. Si encontriis el panuelo, senor marqués, no me olvidéis. (Salen, riendo.)
Marquis. jMe las pagaréis, conde! ;Sabéis lo que me propuso hace un rato?
MiranpoLINA. ;Dotar mi boda con trescientos escudos?

Marouts. ;Como lo sabéis?

MiranporiNa. Un pajarito.

Marouts. Sélo que yo no dirfa dotar, sino subvencionar.

MiranDOLINA. ;Es nueva esa palabra?

Marquis. Nueva y propia de estos tiempos tan inmorales.

MiraxporiNa. ;Y qué significa?

MarouEs. Dotar a reembolso en... especies.

MiranpoLINa. ;Y qué especies podria yo reembolsarle?

Maroguts. ;Qué especies? Ay, Mirandolina, si yo os dijera qué especies son las vues-
tras... Pero dejémoslo. Ya que lo sabéis todo, me vengaré de ese fatuo de otra manera.
Y en cuanto a esas damas, no tendran el pafiuelo. Mirandolina, apreciadlo en cuanto
vale. Panuelos de esa clase s6lo son para... especies como las que vos tenéis. (Se va.)
MiraNDOLINA. Ya es la hora de la cena. Mientras el marqués maquina su venganza y
el conde hace de Casanova, yo me ocuparé del caballero. jFabricio, la cena!

(Entran ahora en perfecta formacion, casi militar, todos de la
posada. Quedan alineados, mostrando a Mirandolina, para
que los inspeccione, los diferentes servicios necesarios para la
cena de los huespedes de la posada: sopera, platos, cubiertos,
bandejas... Mientras Mirandolina les pasa revista, cantan.)
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CANCION
Ademas de cocinar
MiranporiNa, CRiADOS Y CRIADAS
(Letra: Juan Guerrero Zamora.
Musica: José Maria Bardagi
Arreglo: Juan Carlos Mugica)

MiranpoLINA: Ademas de cocinar,
hay que saber de otras cosas:
si el guiso no huele mal,
a otro guiso, mariposa.

Como dicen las francesas,

el hombre se encalabrina,
mas que con cama, con mesa
y buen olor de cocina.

Que disculpen las senoras,
si lo que saben repito,

el amor tiene dos horas

y una palabra: apetito.

(Los Criados V¥ Criadas salen de escena como entraron, en
Jormacion. Musica. Se produce ahora una mutacion. Varios
criados y criadas colocan en escena las dos habitaciones que
corresponden al Conde y al Caballero. La escena queda
ahora ocupada por dos rincones dieciochescos casi simétri-
cos. Como mobiliario, cada habitacion dispone de mesa para
cenar y algunas sillas. Ll contraste entre el ambiente de la
habitacion del Conde y la habitacion del Caballero queda
subrayado por dos temas de muisica incidental.)

MUSICA INCIDENTAL
(Juan Carlos Magica)

ConpE. (Riendo.) Habéis hecho bien en sinceraros conmigo, que no me valen fingi-
mientos. Antes de veros, ya me distéis el tufo de comicas. (Se sienta).
DEvanira. (Sentandosele en las rodillas.) ;Y te gusta el tufo, conde?
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ConpEe. Me aturde su perfume y su vista.

HortENsia. (Sentandose en la mesa.) Pues no te quedes a la mitad del paisaje.
ConpE. Por el contrario, quisiera perpetuarlo como molde de cuatro copas de oro.
Permitidme que tome las medidas. (Coge una copa e intenta ajustarla a un pecho de
Deyanira, quien escapa riendo.)

DEevanira. (Eh, que estara muy fria!

HortENsia. jConde, me estas resultando un libertino!

Conpe. (,Lll)ertmo2 Exquisito, querras decir. Helena de Troya y la reina Cleopatra,
amén de otras famosas beldades, se mandaron modelar copas de oro sobre sus senos.
DEvanira. ;jEs eso verdad?

HortENsiA. [Pues yo no quiero ser menos que una reina!

DEevanira. ;Ni yo! Conque sigueme, conde, que para ser molde, me sobran encajes.
(Corre fuera, se supone que a la alcoba. El Conde la sigue, también riendo.)
HortEnsia. (Eh, que el conde ha dicho cuatro copas! (Los sigue, con risas.)

(En su habitacion, el Caballero intentaba leer mientras se
sucedia la escena anterior. Con gesto de contrariedad por las
voces y risas de la habitacion contigua, llama a su criado.)

CABALLERO. [Gino!

Gmvo. (Entra, muy languido.) Mi amo.

CABALLERO. La cena.

Gmvo. (Suspirando.) Ay, qué brusco! Con lo fino que era antes mi amo.
CABALLERO. Soy como me place, majadero.

Givo. Sera como os place, pero, desde luego, mi amo ya no es el de antes. (Sale.)

(Ll Caballero sigue leyendo. Se han seguido oyendo las risas
del Conde, Deyanira y Hortensia.)

ConpE. Esta copa vale para ti, buena pieza, pero a ti te esta ancha. Estas un poco
raquitica.

DEvanira. jRaquitica yo? (Se echa a llorar comicamente.)

ConpE. Pero mujer...

HortEeNnsia. Lo que el sefior conde quiere decir es que no estds a la moda.

DEvANIRA. [Pues estaba! Si el rey de Francia no hubiera tomado amante tan opulen-
ta, lo seguiria estando.

ConpE. Las modas cambian mucho. Unas veces suben y otras bajan. Pero esto se
arregla pidiendo mas copas. {Mozo!
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(kn la alcoba del Caballero entra Fabricio para poner la mesa.)

DEvanira. Si te lo dije! jQue el ungiiento de aquel médico era una enganifa!
| Je-i o q o
ConNDE. ;Es que no me oven? jAh, de la posada! ;Qué esperan para traer la cena?
s q ) A, P 4 p p
FaBricio. ;Ove como llama el senior conde? Pero la patrona ha querido que su seno-
A p q q
ria fuera servido antes que nadie.
CABALLERO. Muy amable.
DEvanira. ;Y yo venga a frotar! ;Y cuanto mas frotaba, menos crecia!
ConpE. jCuanto mas frotabas, menos crecia? ;Qué quiere decir eso?
HorTENs1A. Compré una untura para crecer el seno. Pero como si nada.
ConbE. ;Para hacer crecer el seno, has dicho? (Rie a carcajadas) ;Y cuanto mas frota-
2 ) ] i
bas menos crecia! jCuanto mas frotabas...! (Todos se contagian con sus carcajadas.)
FaBricio. La mesa esta puesta. Ahora vendra la patrona a servirle la comida.
CABALLERO. (Sobresaltado.) ;Por qué la patrona?
Fasricio. Una atencion que os dispensa. (Sale.)
ConDE. Buena esta, bueno esta. Andad a arreglaros un poco. No quiero que los cria-
’ g P q q
dos os vean asi. Yo voy a buscar a esos bergantes.

(Deyanira y Hortensia salen por el lateral,
el Conde ataja el paso a Fabricio.)

ConpE. ;0s habéis vuelto sordos? jLlevo horas pidiendo que se me sirva!
FaBricio. No se sofoque su ilustrisima que en seguida sera servido... (Sale.)
ConpE. ;Que no me sofoque? (Me quejaré a la patrona! (Sale por el lado opuesto.)

(Simultaneamente, entra en la alcoba Mirandolina.)

MiranporLiNa. ;Hay permiso?

CaBarrLero. (Llamando.) jGino!

MiranDoLINA. Deje a Gino, que anda melancolico, y permitame que sea yo misma
quien le sirva. (Lo hace.)

(Da unas palmadas y entran, muwy solemnes y coquetas, tres
criadas con un carrito auxiliar que lleva una lujosa vajilla y
todo lo necesario para la cena. Simultaneamente, los Criados

preparan la mesa del Conde.)
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CaBALLERO. El servir la mesa no es obligacion vuestra.

MiranDOLINA. [Ay, senor! ;Y quien soy yo?

CABALLERO. Sois la duena.

MiranDOLINA. ;Me convierte eso en una dama a los ojos del mundo? No. Y, entonces,
Jqué otra cosa mejor puedo hacer que servir a los que me honran viniendo a mi
posada? Con todos lo haria si no fuera porque muchos con seguridad lo tomaban de
pretexto para... ya sabe su senoria, coger el rabano por las hojas. Pero su senoria es
harina de otro costal.

CaBarLLERO. Mil gracias. (Se sienta a comer. En el otro lado vuelve el Conde.)

JoNDE. Donde suele, no esta. Y las habitaciones de los huéspedes, ni las pisa.
;Dénde se habra metido? Ah, pero veo que va sirven mi mesa. (4 los criados.) Una
cena frugal es cuanto necesito. Traedlo todo y no molestéis. Ah, eso si, y vino, mucho
vino de Canarias. jVamos, deprisa! (Los criados salen a toda prisa. Sale él también)
;Donde esta mi Helena? jDonde mi Cleopatra?

CABALLERO. Esta exquisito. ;Qué es? Parece pollo. Pero este pollo tiene algo mas...
MiranporiNa. Un poco de langosta y una salsilla que os he preparado.

CaBALLERO. Una combinacién muy sabrosa...

MiraNDOLINA. Pero no le han traido de beber. jQué descuido! Borgona para el caba-
llero. (Las criadas, muy estiradas, se lo hacen llegar Mirandolina.)

CaBaLLERO. ;También entendéis de vinos?

MiranDoLINA. Porque entiendo sé que el borgona no conviene a un guiso de langosta.

(Quitandole el plato.) Ya ve el caballero que no he caido en su trampa...

CaBALLERO. No, si yo...

MirANDOLINA. Pruebe este otro plato.

CaBarLLERO. El otro me apetecia mucho...

MiranDoLINA. Este le apetecera mas. Pero beba antes. (£l Caballero bebe.)
CaBarrLero. Un buen borgona.

MiranpoLINA. Y ahora concentraos en la comida, a ver si adivinais qué es. Yo apaga-
ré luces entre tanto. Hay demasiadas y eso no conviene al arte del buen comer.

(Hace un guirio a las Criadas y estas apagan los candelabros
de la mesita auxiliar y desfilan haciendo una reverencia ante
el Caballero antes de salir. Mientras el Caballero come, un
tanto azorado, entran el Conde, Deyanira y Hortensia a su
habitacion y se sientan a la mesa que habia sido previamen-
te servida por los Criados.)

ConpE. (Entrando.) Fl marqués de Forlipopolis es un tipo curiosisimo. Presume de
noble, y no digo yo que no lo sea, pero su aficién por las mujeres le ha dejado la
bolsa con mas agujeros que un mosquitero. jA vuestra salud, tunantas! (Brindan, sin
interrumpir el dialogo.)
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HorTENs1A. Pues lo que es yo no pienso perderle de vista, no sea que alguna dobla se
le haya quedado en las costuras de la casaca.

ConpE. Tendrias que descoserle todo para encontrarla y ni aiin asi. De todas formas,
con intentarlo no perdemos nada y nos divertiremos. Es uno de esos viejos verdes que
en seguida se encandilan. Pero un consejo: tendréis que seguir fingiendo que sois
damas.

(Vuelve la accion a la alcoba del Caballero.)

MiranDOLINA. ;Qué? ;Da su beneplacito al estofado?

CABALLERO. Muy rico, muy rico. (Ella le escancia.) No se me ocurre qué carne pueda
ser ni con qué especies adobada.

MiraNDOLINA. Secretos de esta humilde servidora.

CaBaLLERO. (Empieza el vino a hacer su efecto.) Y el borgona subraya su sabor. En
todo tenéis buen gusto.

MIRANDOLINA. A veces, acierto.

CaBaLLERO. No asi en esta ocasion.

MiranpoLiNa. ;jPor qué, caballero?

CaBALLERO. Porque me ha distinguido mas de lo que merezco.

MiraNDOLINA. (Suspira.) Ay, senor caballero...

CABALLERO. ;Qué significa ese suspiro?

MiranpoLINA. Con todos soy atenta, pero me entristece pensar cuanto ingrato hay suelto
por esos mundo de Dios. jA vuestra merced la ingratitud ajena no le hace suspirar?
CABALLERO. Vaya, tanto como suspirar... Pero también yo conozco la ingratitud de las
personas y estoy dispuesto a que no tengais esa queja de mi.

MiranDoLINA. (Escanciando mds vino.) ;Y qué haréis para conseguirlo?
CaBALLERO. Ante todo, brindar a vuestra salud.

MiranDOLINA. Muy agradecida, pero brindis no son amores.

CaBALLERO. Y, después, invitaros a que brindéis conmigo.

MiraNDOLINA. Ay, no, no, no, que ese borgona se sube mucho a la cabeza...
CABALLERO. Bueno, una copa no os hard ningtin mal.

MiranpoLINA. Es que no merezco tales mercedes.

CaBaLLERO. ;Habéis comido?

MiranpoLiNa. No ceno nunca. La linea.

CaBaLLERO. Hacéis bien, que esa moda de ahora tan exuberante y encorsetada es
obra del diablo. Conservaros flaca es, en cambio, un signo de virtud.
MiranpoLINA. Gracias, excelencia.

CaBALLERO. Pero una copa de borgona sera en todo caso un pecadillo venial.
MiranporLINA. No sé qué decir. En fin, acepto la fineza.

CABALLERO. (Mozo, una copal

45



Primera parte -

MiranDOLINA. Beberé en ésta. (Por la del caballero.)

CaBarLLERO. No, que en ésa he bebido yo.

MiranDOLINA. Mejor sabor tendra. (Bebe. El Caballero se pone nervioso.)
MiranpoLiNa. El vino me esta abriendo el apetito. Si hiciera el favor de un bocadito
de pan...

CaBarLLEro. Claro que si. Pero estais incomoda.

CaBaLLERO. ;No queréis sentaros?

MiraNDOLINA. [Senor! ;Sentarme en su presencia?

CABALLERO. Estamos solos. No tiene importancia. (Mirandolina se sienta. El
Caballero llena las copas y da un bocadito de pan a Mirandolina, que lo moja en el
vino.) Y ahora, ese brindis.

MiranpoLINA. A la salud de todo lo que al caballero le gusta. (Beben. Ella rie.) Si el
senor conde me viera...

CABALLERO. Raro es que no esté pisandoos los talones...

MiranporiNa. Uy, no, esta noche tiene distraccion. Cena con dos damas.

CABALLERO. ;jDamas?

MiranpoLiNa. Forasteras. Las ha invitado en su aposento.

CaBaLLERO. ;Y ellas han aceptado? Damas deben de ser, en efecto, cuando tienen tan
licenciosas costumbres. No seran, estoy seguro, tan discretas y sencillas como vos.
MiranpoLINa. Vuestra merced me honra.

CaABALLERO. Os diré mads: sois la primera mujer con quien me siento a gusto.
MirANDOLINA. A veces, se da el caso de que dos personas, sin conocerse siquiera, se
tengan simpatia. También yo siento por vuestra merced lo que nunca he sentido. A
su salud. (Bebe.)

CABALLERO. (Antes de beber.) A la vuestra. (Breve escena muda. Juego de silencios y
miradas mientras la copa de borgoria que comparten pasa de uno a otro.)

(Musica incidental intimista y lirica. En un momento de la
escena, entra Gino con el frutero y contempla al Caballero y
Mirandolina que se miran insinuantes. Gino sale haciendo
pucheros. En la posada a todo el mundo le sonrie el amor
menos a él.)

CABALLERO. (Sobreponiéndose un poco al arrebato emotivo, pero con ironia galante.)
Ay, mucho me temo que me hagais perder la tranquilidad...
MiranporiNa. ;Como, ahora viene con ésas? ;Tan pronto cambia el caballero?

(Irrumpe el Marqués.)
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MaroQues. jAqui estoy yo!

CaBALLERO. ;Y desde cudndo se entra en habitacion ajena sin llamar?

Marouts. Llamé, pero, ejem, debiais de estar muy ocupados...

MiranporiNa. El caballero y yo brinddabamos.

Maroquts. Ajaja, lo celebro. ;Qué me decis ahora? ;No es adorable nuestra patrona?
MiraNDOLINA. Pero brinddabamos porque, al sentirme yo mal, el caballero tuvo la
bondad de socorrerme con una copa de borgona.

Marouts. ;Eso es borgona?

CABALLERO. Legitimo.

MarouEs. Yo soy buen catador. Dejad que lo pruebe y os diré si lo es o no.
Casarrero. (Hola! (Entra veloz un criado con copas.)

MarouEs. No tan pequeia la copa, que el borgona no es licor sino vino. (Entra otro
criado con copas mas grandes.)

Marouts. ;No digo que es vino? Para juzgarlo es menester un buen trago. (Entra
otro criado con copas muy grandes.)

MarouEs. Eso ya esta mejor. (Los criados salen.) Veamos. (Escancia.)
MiraNDOLINA. Ya puesto, senor marqués, pruebe este estofado, a ver qué le parece.
Marougs. Oh, si, con mucho gusto. (Se sienta a la mesa.)

MIRANDOLINA. Y yo, con vuestro permiso, senor caballero, me retiro.

Marouts. Dejad que se quede un poco. jMozo, un cubierto! (Un criado entra con el
cubierto y sale rapido.)

CaBaLLERO. ;Para qué la queréis?

MiranDOLINA. Mis ocupaciones, sefior marqudés...

MarouEs. (Comiendo.) Este plato es suculento... Quiero que bebais una copa de vino
de Chipre como jamas lo habréis probado. Y tengo el gusto de que Mirandolina com-
parta ese placer. Suculento, riquisimo, verdaderamente sabroso... (Devora la comida.)
CABALLERO. Quedaos por complacer al sefior marqués.

MiranDoLINA. Otra vez sera, excelencia. (Se dispone a salir.)

CABALLERO. ;Me haréis ese desaire?

MarouEs. (Comiendo.) Vamos, quedaos. En seguida os serviré ese néctar de dioses.
CABALLERO. (Aparte, a Mirandolina.) El marqués va a ponerse celoso de veros a mi
lado.

MiranpoLINA. (Aparte, al Caballero.) No me importa ni poco ni mucho.
CaBALLERO. (Aparte, a Mirandolina.) ; También sois enemiga de los hombres?
MiranpoLINA. (Aparte, al Caballero.) Como vuestra merced de las mujeres.
MarouEs. (Bebiendo el borgonia.) Amigos, a vuestra salud.

CaBALLERO. ;Qué le parece el vino?

Marouts. Con perdon, no vale nada. Cuando probéis mi vino de Chipre...
MiranDOLINA. Pero ;donde esta ese vino de Chipre?

MarouEs. Aqui lo traigo y que lo disfrutemos quiero. (Saca del bolsillo una botella
diminuta.)

MiraNDOLINA. Por lo que veo. el senor marqués no quiere que su vino se nos suba a
la cabeza.
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Marougs. Un elixir asi se bebe gota a gota. Hola, copitas! (Entra un Criado con
enormes copas.)

Marouts. jQué ordinariez! ;Crees acaso, bribon, que el vino de Chipre puede beber-
se en cazos? [Mas pequenas! (Como en un juego de cajas chinas, el criado saca de
las anteriores otras copas mas pequenas.) Mas! (Sigue el juego.) Mas todavial
(Sigue el juego.) Atin no son del tamafo conveniente. (Por fin las copas son mini-
mas.) Justo. (El criado desaparece.) Un poco grandes, pero pueden pasar.
MiranporiNa. ;No nos bastaria con olerlo?

Marouts. Bastaria, ya lo creo, pero esta noche me siento derrochador. (Escancia
echando en las copas solo un dedo de vivo. Ofrece las copas a los demas, se extasia.)
1Qué néctar! jQué ambrosia! [Qué delicado mana! (Bebe. Los otros han bebido tam-
bién, intercambiandose miradas de asco.)

Marouts. jQué me decis?

CaBALLERO. Excelente.

Maroutis. ;Y a vos os gusta, Mirandolina?

MiranpoLINA. Yo soy muy franca, sefior marqués, y la verdad: a mi me parece empa-
lagoso. Aunque debiera decir miniempalagoso.

MaRQUES. Se ve que no sois entendida y lo siento. Lo siento mucho. {Mas copitas,
hola!

MiranporiNa. ;No es mucho derroche para una sola vez?

Marouis. Quiero que el conde aprenda de mis refinados gustos. (Un criado entra
con tres copitas.) Estas, éstas son las apropiadas. (Echa un poco de vino en cada
una.) Ve al conde de Albaflorida y dile de mi parte que tengo interés en invitarlo a él
v a las damas que le acompanan (Ll criado se va.)

CaBALLERO. Estdis muy generoso.

MarQuts. Pues asi siempre. ;Le habéis ensenado el panuelo que os regalé,
Mirandolina?

MiranDOLINA. Le daria el aire y se estropearia.

Marouts. Eso si que es verdad. Y, a propésito de aire, mucho me temo que este
manjar se haya enfriado. Permitidme. (Se pone a comer.)

(Gino, muy melancolico, entra husmeando en el aposento
ahora vacio del Conde. Descubre la mesa servida con la cena
¥ se pone a comer con alegria y voracidad. Es sorprendido
por la entrada del Conde con Deyanira y Hortensia, las cua-
les dan grititos de falso pudor al descubrir al intruso.)

ConpE. [Oh! jFuera de aqui! jFuera!
Devanira. Oh, El corsé se ha aflojado de nuevo. Habra que empezar otra vez.
ConpE. Manos a la obra. (Cogen las cintas y tiran.)
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Adolfo Lacunza

HorTENs1A. ;Qué caballero es ése de Rocatallada?

ConpE. Otro buen tipo para una comedia. Uno que no puede ver a las mujeres.
HortENsia. jNo tendra cascara?

ConpE. Tanto como cascara... Pero, ya que lo dices, no estaria mal tentarle. ;Por
qué no intentais enamorarlo? (Llega el Criado con las tres copitas. Gritito de las
mujeres.)

Cr1apo.- Vino de Chipre de parte del senor marqués. (Los tres se inclinan para
mirar el fondo de las copas.)

ConpE. ;No se habra evaporado por el camino?

HorTENsIA. Si es tan tacano como se dice...

ConpE. Teniais razon. Espera (Toma una botella y se la da al criado.) Llévale este
vino de Canarias con mis mejores cumplidos. (£l criado sale.)

DEvanira. El corsé se ha aflojado otra vez...

ConpE. Reanudemos la tarea. (Lo hacen.) Pero, ahora que caigo, jpuede saberse qué
es lo que estamos comprimiendo con tanto brio?

HortENs1A. {Qué preguntas haces, conde!

ConpE. Lo digo porque no hay mucho que comprimir.

DEvanNIrA. jJusto por eso! Si frotas, no crece; pero si aprietas, sube... (Rien.)

(Vuelve la accion al aposento del Caballero.)
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MaroQues. jQué risas son esas?

CABALLERO. Desde luego, no son risas piadosas.

MiranporiNa. El conde y sus dos invitadas. Pero no os preocupéis por vuestros castos
oidos, que en seguida los callo. (Subiendo la voz.) (Senor conde! Estais distrayendo
la accion principal! ;No os importa hablar mas bajo?

ConpE. (Desde su aposento.) ;Que no haré yo por complaceros, dulce Mirandolina?
Marouits. Estoy ahito. Este poco de balsamo (Por la botella.) lo guardaré para antes
de dormir.

MiranDOLINA. Mire que no le haga dano, senor marqués, que luego se tienen pesadi-
llas.

Marouts. ;Pesadillas? ;Sabéis cual es mi pesadilla?

MiranpoLINA. No se me ocurre.

Marouis. Ese mirar de vuestros ojos. (Al Caballero.) Estoy perdidamente enamorado
de esta mujer, amigo mio. (Entra el criado.)

Criapo. El senor conde os corresponde con este vino de Canarias. (La deja y sale.)
MaRrQuEs. ;Querra por ventura comparar esto con mi vino de Chipre? jPobre infeliz!
(Huele la botella.) Por el olor ya noto que es una porqueria.

CaBaLLERO. Probadlo primero.

Marougs. ;No quiero probar nada! (Deja la botella en la mesa.)

MiranporiNa. Dejad entonces que lo probemos nosotros.

MarQUuEs. (Se apodera de la botella.) ;No en mis dias, que es puro veneno y seria yo
el responsable de vuestra muerte! Esto es una de tantas impertinencias. {Muy bien!
iPues juro al cielo que va a salirse con la suya! Como no le echéis de vuestra casa,
Mirandolina, aqui van a pasar cosas, y cosas, v cosas terribles. {Que yo soy quien soy
v no aguanto semejantes afrentas!

(Habia dejado la botella, va a salir, nota que se deja el
vino, corre por él y se va llevandoselo. Mirandolina y el
Caballero rien.)

CaBarLLERO. El pobre marqués estd loco. Y es Mirandolina quien se ha sorbido el
ses0.

MiraxporiNa. jPobre de mi! ;Soy yo de ésas que enloquecen a los hombres?
CaBaLLERO. (Con pasion.) Sois peor...

MiranporiNa. (Fingiendo estar ofendida.) Con licencia del caballero.

CaBALLERO. ;A dénde vais?

MiranDOLINA. Perdone, que yo a nadie enloquezco. (Con una reverencia.) Con vues-
tra licencia caballero. Mis obligaciones me reclaman. (Sale rapida.)

CABALLERO. jAy bribona, se me ha escapado! Se ha escapado dejandome con cien
diablos que me atormentan.
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Texto de la obra

(Entra Gino, languido como siempre. Por lo visto, en esta posa-
da todos disfrutan excepto él.)

GiNo. ;Quiere vuestra sefioria que le sirva la fruta?

CaBALLERO. | Vete al diablo ti también! ;Y para siempre! jDespedido! jEstas despe-
dido! {No quiero volver a verte! (Gino sale huyendo.) Pero ;qué es esto? ;Qué filtro
envenenado pusieron en ese vino?

(CABALLERO:

Coro:

(CABALLERO:

Coro:

CABALLERO:

(El Caballero se adelanta al proscenio mientras la luz pasa
del interior de la alcoba al patio en noche de luna.
Sigilosamente, conteniendo las risas, entran al patio los
Criados y Criadas que cantan y se burlan de la confusion del

Caballero.)

CANCION
Y cu y cu-cu-ru-cu
CaBarrero Y Coro
(Letra: Juan Guerrero Zamora
Musica: José Maria Bardagi
Arreglo: Juan Carlos Mugica)

Y cu y cu-cu-rru-ca
;Sera la rana o su canesu?

Y cu y cu-cu-rru-cu,
canta la rana cu-ct cu-cu.

Como me saquen de quicio

jvoto a ... que haré un estropicio!
Maldicion, carabi con la rana,

no va a quedar sana

si sigue el cu-cu.

iMaldicion, carabi con la ranal
jCuanto atrevimiento, le llama de ta!

jAh, luna cascabelera,
pindonga y alcahuetera,
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Primera parte -

que cosquillea sandunguera
con enaguas de fru-fra!

Coro: iAh, luna cascabelera,
pindonga y alcahuetera,
que cosquillea sandunguera
con enaguas de fru-fra!

Y ci y cu-cu-rru-ca
Y ct y cu-cu-rru-ci.

CaBaLLErRO: (Y jay ja-ja-ra-ja
murmura el viento en la oscuridad!

Coro: Y jay ja-ja-ra-ja
ssera el viento o no lo sera?

CABALLERO:  Por el retozo adivino
que pendonean con buen vino,
recotin-recotan de la vera,
tinosas rameras de la vera-va.

Coro: iRecotin recotan de la vera
verde esta la pera
si es alto el peral.

CABALLERO:  jAy, que tanto bisbiseo
me suena a cascabeleo,
y me marea ese meneo
que preveo de Satanas.

Coro: iAy, que tanto bisbiseo
al galan suena a himeneo,
mas no es de azufre el mareo
que le marea al galan.
Y ja vy ja-ja-ra-ja.
Y ja y ja-ja-ra-ja.

CABALLERO. ;Qué es lo que siento dentro de mi? ;Y fuera? ;Qué es lo que siento
fuera? jAh, luna, antorcha de las mas carnales pasiones! jAh, noche perfumada y
blanda, reino de la lujuria! ;Qué es eso? ;Qué he oido? (Lo que ha oido son las
risas, que traman algo, del Conde, Deyanira ¥ Hortensia, que sigilosamente abren la
cortina.) ;Como resistir la tentacién que esa libertina vecindad arroja sobre mi?
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;Como negarse a tanto bisbiseo, cascabeleo, susurro y frufri? jHuyamos, huyamos
de este lugar de perdicion aunque el monstruo de la concupiscencia venga conmigo!
jHuyamos, huyamos a que nos dé el fresco! (Se va dando tragicos traspies.)
Conpe. El caballero era quien hablaba. La ocasion es propicia. Vamos, las capas,
que, cuanto mas recatadas estéis, mas confiado se prestara a nuestro juego y mas
irresistibles se le haran luego vuestros encantos. (Mientras tanto, Deyanira y
Hortensia se han puesto grandes capas de terciopelo.) jAhora pasara por aqui! Me
escondo. Portaos como hemos convenido. (Se esconde.)

(Entra el Caballero, entra en el patio. Nada mas verlo,
Hortensia simula un mareo con estilo de mala comica y se
tira al suelo fingiendo un desmayo muy teatral. Deyanira
grita y corre hacia el Caballero, gritando:)

f A. Socorro! ;Favor! ;Una dama necesita auxilio!
DEvANIRA. S !'1Favor! jUna d t lio!
ABA . ;Una dama? (La ve.) ;Qué es esto?
CaBaLLERO. ;Una dama? (L Q to?

! . Una desgracia, el sino, un mal de ojo, una tragedia...
Devanira. Una desg el , I de ojo, traged
HoRrTENsIA. Ay...

© Adolfo Lacunza




Primera parte -

CaBarLLero. (Yendo hacia Hortensia.) jSenora! ;Cémo os encontrais?
DEvanira. Levantadla del suelo, que va a coger un frio.

(El Caballero la levanta. Hortensia se le arrebuja.)

CABALLERO. Pero ;jno estaban con el conde?

HortEnsia. El conde... Canalla...

DEvanira. jMalandrin!

HortENsia. Era... Trafa... un mensaje de nuestros maridos...

DEvanira. Que nos han abandonado. (Llora exageradamente.)

CaBaLLERO. jAbandonado? ;No quiero complicaciones! (Asustado, deja caer a
Hortensia, que grita.)

DEvanira. (Cerrandole la salida.) iNecesitamos su ayuda!

HortENsiA. (Levantandose rapida.) ;Su proteccion!

CABALLERO. [Que la proteja el conde. (Quiere irse.)

HortENsiA. (Le ataja.) Vaya. no finjamos mas.

DEvaNIRA. (Le cierra el paso por el otro lado.) Con nosotras todo es facil.
CABALLERO. ;Qué significa este cambio?

HortENsiA. (Deja caer su capa.) Que no somos damas, sefioria.

DEvanira. (Idem.) Ya se ve.

CABALLERO. ;Quiénes son entonces?

HortENsia. Diselo ti.

Devanira. No, ta.

HorTENsIA. Somos comediantas.

CaBarrero. ;Conque comediantas? Me alegro de saberlo. jExpertas en mentir!
DEvANIRA. (Se insiniia comicamente.) ;Es esto mentira?

CABALLERO. Depende.

HortENsiA. (Acercandose mas.) ;De qué depende?

Devanira. No lo dira porque soy esmirriadal

CABALLERO. Oh, no jesmirriada vos? jFina como un huso, airosa como un mimbre!
Hortensia. (Mostrando los pololos.) ;Y de mi no dice nada?

CaBarrLero. Claro que si. (Gimbreante como una cana, redonda como la fresca sandia!
DEevanira. ;Ya no nos tenéis miedo?

HorTENsIA. Sentaos con nosotros. (Le obliga a sentarse.)

DEvanira. (Se sienta en las rodillas del Caballero.) No vamos a comérnoslo.
HortEnsIA. (Idem.) No atentaremos contra su reputacion.

DEvanira. Fijaos qué curioso lunar tengo en el hombro...

HortENsiA. Pues yo tengo otro igual.

CaBALLERO. [Oh, qué par de lunares! jOh, qué par de bellezas! ;Oh, qué par de dio-
sas! (Cambia bruscamente, y las comicas caen una sobre otra.) |Oh, qué par de
sanguijuelas para una sangria! jConque pensabais que ya habia picado, incautas?
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- Texto de la obra

EYANIRA. Senor caballero. ..

D S ball

CABALLERO. [Pues ya veis que no, dofia Sincera! jVuestros encantos no me han hecho
mella, dofia Buena Pieza! jNi vuestros postizos!

HortENs1a. jCaballero!

CABALLERO. |Ni vuestras falsas risas, ni vuestras artimanas! |Y, sobre todo, advertid
que sé perfectamente que vuestros lunares son pintados! jA mi no se me toma el
pelo! (Se va dejandolas derrotadas. Suena una nuisica alegre.)

Topos. (Ad libitum, conforme entran.) ;Son los comicos! Han llegado los e6micos!
iVienen para la fiesta! jVendran a la posada! ;Tendran albergue todos? jQue haya
sitio para todos! jVivan los comicos!

Devanira Y Hortensia. (Eh, que estamos aqui! jAl fin habéis llegado!

(Entran en alegre confusion todos los personajes. Algunos son
los Comicos, que van vestidos al estilo de la comedia del arte
italiana: Arlequin, Colombina, el Doctor, La Enamorada...
Llevan un baul de mimbre del que sacan un telon muwy inge-
nuo que cuelgan de balcon a balcon en el patio. La escena
entra en trepidante actividad.)

CANCION
Ya estan aqui los comicos
CANON A TRES VOCES
(Letra y musica:
Juan Carlos Mugica)

Ya estan, ya estan

va estan aqui los comicos.

Nos contaran

sus historias de amor.

Se burlaran de la torpe ambicion.
Nos cantaran

su mas dulce cancion.

Se vestiran

de payaso y de arlequin
A Colombina

querran seducir

y sufriran

de celos el dolor.
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Nos cantaran

su mas dulce cancion.

No dejaran que

la tristeza reine aqui.
Nos hablaran

en versos de la luz

Nos cubrira un manto de emocion.

Nos cantaran

su mas dulce cancion.

Texto de la obra

(Ya se ha dispuesto en el patio un improvisado tabladillo

alrededor del cual se situan los personajes de la posada.

Voces de impaciencia y de ilusion ante la representacion que

va a comenzar. Por un lateral del teloncillo, asoma, travieso,

sumascara Arlequin. Se oye su cldasica risotada que es ampli-

ficada por la respuesta de los espectadores. Los comicos

irrumpen en escena y cantan.)

CANCION
Somos los comicos
(Letra y musica:
Juan Carlos Mugica)

Somos los comicos
que te haran reir.
Somos los tnicos

en el arte de fingir.
Somos los comicos
que pagan tu ilusion
dando a tu vida

la luz de la pasion.

Somos los comicos
que te hacen sonar.
Somos los magicos
que te roban la edad.
Somos fantasticos
haciéndote olvidar.
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Somos alérgicos
a la mediocridad.

Somos los comicos
que te haran llorar.
Somos simbiéticos
con la realidad.

Somos hipnéticos
para cualquier verdad.
Somos histéricos

de verte disfrutar.

(Tras la ultima estrofa, con un final muwy brillante, la luz se
va haciendo mds suave y los movimientosde los personajes
mas lentos. Poco a poco se iran adelantando todos hacia el
proscenio para expresar lo que sienten y comparten los jove-
nes actores: su amor al teatro.)

CANCION FINAL DE ACTO

Estribillo:

Estar aqui
'Topos
(Letra y musica:
Juan Carlos Mugica)

Estar aqui,

tan solo aqui.

En esta luz

que hace sonar
nuestra mirada.

Sentir el aliento

tenaz y resuelto

de nuestra juventud
puesta en pie de amor.

Amor que respira
por cada herida

en esta humilde funcion.

Con palabras de la noche
y del suefio,
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Estribillo:

vencedoras sobre el tiempo

y en lenguaje del corazon
habla el teatro a los hombres,
nos corrige sin reproches,

nos promete una vida

de emocion.

Hurga el teatro en lo humano,
no hace sangre en el hermano.
Nos promete una vida

de emocion.

Estar aqui,

cantando asf,

Con la emocion

de que mi voz suene en la nuestra,
de que nuestros pasos
alcancen la huella

de nuestra ambicion

por alzar el telon.

Y que surja la vida,
plena la vida, al fin,

en libertad sin condicion.

Con palabras de la noche

y del sueno,

vencedoras sobre el tiempo

v en lenguaje del corazon
habla el teatro a los hombres,
nos corrige sin reproches,

nos promete una vida

de emocion.

Hurga el teatro en lo humano,
no hace sangre en el hermano.
Nos promete una vida

de emocion.

TELON
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SEGUNDO ACTO

(Mirandolina canta tristemente en algun lugar. El Caballero
la oye, se inquieta, siente deseos de ir a consolar a la posa-
dera, pero se contiene y sigue haciendo cada vez mds presu-
roso su equipaje. Cuando Mirandolina termina su cancion, se
le acerca el Caballero.)

CANCION
Hoy el dia nacic indiferente
MiraNDOLINA
(Letra: Juan Guerrero Zamora
Musica: José Maria Bardagi
Arreglo: Juan Carlos Mugica)

Hoy el dia naci6 indiferente,
ni aun el aire detuvo su vuelo,
ni la luz, abrazandose al cielo,
pudo hacerlo y no le abrazo.

Para siempre me quedaré sola,
guardaré para siempre su ausencia,
un recuerdo no deja presencia

y su ausencia por siempre estara.

Es la pena que tengo por vida:
soledad es la pena que debe
recibir la que el agua no bebe
que aplacarle podria la sed.

Asi sepan las desdenadoras

que el refran dice bien, si asegura
“Nadie diga del agua que es pura
de este agua nunca beberé”.

60



- Texto de la obra

MirANDOLINA. Senor.

CaBALLERO. ;Qué hay, Mirandolina?

MiranporiNa. Me dijo Fabricio que habéis pedido la cuenta porque vais a marcha-
ros. Tomad.

CABALLERO. ;Qué os pasa? ;Estais llorando?

MiranpoLINA. No, senor, falta de descanso. Con la llegada de los comicos... Cuando
no duermo bien, me lloran los ojos.

CaBaLLERO. ;Os lloran...? Bien. Dadme la cuenta.

MirANDOLINA. Aqul la tenéis.

CaBALLERO. ;S6lo veinte reales? ;Con tan generoso trato solo veinte reales?
MiranDOLINA. Esa es la suma.

CaBALLERO. ;No os habéis olvidado del vino de Borgona?

MiranpoLINa. Lo que regalo no lo pongo en cuenta.

CABALLERO. Ah, jera un regalo?

MiranDOLINA. Perddneme el caballero esa libertad.

CaBaLLERO. Pues los dos platos extraordinarios que me habéis dado esta maniana
tampoco estan incluidos. jSon otro regalo?

MiraNDOLINA. Perdonadme esa libertad. Aceptadlo como muestra de...

CABALLERO. Pero ;qué tenéis?

MiranDoLINA. No sé si es el humo, o algo que se me meti6 en los ojos...
CaBarLLERO. No quisiera que os hubiese pasado nada mientras me haciais esos sabro-
SOs manjares.

MiraNDOLINA. Si fuese por eso, lo sufrirfa... con gusto.

CaBALLERO. (Tras una pausa, se repone.) Bien. Tomad. Aqui tenéis dos doblas.
Disfrutadlas a mi salud (Cuando el Caballero esta a punto de salir de escena,
Mirandolina se desvanece en una silla.)

CaBaLLERO. ;Gomo? jAy! jAy de mi! jMirandolina! jMirandolina, reponeos! ;Se ha
desmayado por mi causa! jEstara enamorada de mi? Pero jasi, de pronto? ;Y por
qué no? jNo estoy yo enamorado de ella? jQué es lo que he dicho? Mirandolina
mia... JMia llamo a una mujer? Oh, jqué hermosa es!... jQué hermosa!... Pero no
vuelve en si. jMirandolina! jMirandolina! Si tuviera algo con que reanimarla...
Pobrecita, buscaré alguien... (Saliendo.) jHola! ;No hay nadie? jHola!
MiranDOLINA. (Incorpora la cabeza, guinia al piblico y dice.) ;Cucti!

CaBarLLERro. (Vuelve trayendo un vaso de agua.) (Aqui estoy! Y sigue desmayada...
No hay duda, esto es una prueba irrefutable de que me quiere... (Salpicandola con el
agua.), Mirandolina... Que soy yo... Mirandolina... Que ya no me voy... Que me
quedo... Dios mio, qué apuro... Cémo le suda la frente... Vamos, Mirandolina mia,
animo. ..
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(Entran el Conde y el Marqués. A lo largo de la escena habra
un juego con el vaso de agua que se arrebatan los persona-
Jes pensando que es una prueba de que el Caballero ha
intentado algo inconfesable con Mirandolina. Al final, sin
querer, el Caballero mojara al Marqués, quien lo sentirda
como una ofensa.)

Marouts. Hemos oido decir que Mirandolina ha caido enferma.
ConpE. ;Qué le habéis hecho?
Marouis. ;Oh! Sois un envenenador de mujeres!
i i |
CABALLERO. Pero ;puede saberse...?
ConpE. (Eso! jEso es lo que nosotros decimos!
Marouts. Si, ;puede saberse qué acto brutal, qué impertinencia, qué ultraje, qué
fechoria habéis cometido con nuestra inocente patrona?
P
CoNDE. ;Qué contiene este vaso? ;Confesad!
4 I
Marouis. ;Habéis utilizado aledn bebedizo para conseguir por fuerza lo que de buen
é g P guir p q
grado os es negado?
CABALLERO. jMe estais insultando, marqués!
ConpE. [Bravo por el que no puede ver a las mujeres!
CasarLero. (Conde!
MiranNDOLINA. Ay de mi...
MarouEs. Yo, vo la he hecho volver en si... S6lo con oirme...
5 )
CABALLERO. ;Vos? 1Vos sois un carcamal ridiculo!
4 |
ConDE. No sé como os atrevéis. ..
CaBALLERO. |Ni una palabra mas! jEntrometidos! (El Caballero aparta al Marqués
para salir, pero sin querer hace que algunas gotas de agua caigan sobre su casaca.
El Marqués lanza un grito y el Caballero sale de escena, muy enfadado.
q g Y s Y
/ ts. (Yendo tras el Caballero.) ;Me daréis satisfaccion de tal afrenta!
Marouis o t { Caball Me d tisf de tal afrenta!

U . (Saliendo también.) ;Este hombre es un peliero pablico! ;Se ha vuelto loco!
ConpE. (Saliendo taml iEste homb peligro publico! jSe h [to loco!
MiraNpoLINA. (Saliendo al centro.) ;TerminG la batalla! Su corazon encendido no
esta en llamas, esta en cenizas. Solo me falta para completar mi victoria que se haga
publico mi triunfo para escarmiento de los hombres presuntuosos y honor de las
mujeres valerosas.
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Coro:
(Estribillo.)

CANCION

Quien presumia de santo
Coro pE CRIADOS

(Letra: Juan Guerrero Zamora

Musica: José Maria Bardagi

Arreglo: Juan Carlos Mugica)

Quien presumia de santo,
va ven, qué basilisco.

El casto esta hecho cisco,
porque no lo era tanto,
como lo pretendia.

Si con él me casara,

el pobre terminara

con una alferecia.

A-li-o-li-o-1a

Jpor qué, por qué sera

que haya hombres que presuman,
que haya hombres que presuman,
a-li-o-li-o-la,

Jpor qué, por qué sera

que haya hombres que presuman
de no tener que dar.

A mi me sali6 un novio
que tiri-tiritaba,

pero nadie sabia

de qué pie cojeaba.
Meterme a averiguarlo
tentarlo hubiera sido,
pero nunca he sabido
por qué parte tentarlo.

(Estribillo.)

El que se vanagloria
de mucha resistencia
o es de la competencia
o es el bobo de Coria.
Al que nos llama locas
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se le suele escapar,
falto de otro lugar,
la fuerza por la boca.

(Estribillo.)

Hombre viene de hembra
y hembra viene de hombre,
que primero fue el hombre
la costilla primera.

Que Dios a la mujer

de una costilla hizo

por dejarle al cenizo

un hueso que roer.

(Estribillo.)

(Mirandolina se incorpora alegremente a la cancion que can-
tan las criadas. Durante la misma o al terminarla habra que-
dado en escena una mesa de planchar y unos cestos con ropa.)

MiraNDOLINA. (Santa Madonna y lo que tengo que planchar antes de la noche!
(Llama.) Fabricio! Pero no hay mas remedio, que, luego, estos pobres comicos dan
su funcion arrugados y lacios y todo el mundo empieza a hablar de la crisis del tea-
tro. Poco pararan en mi posada, que son comicos de la legua y, ya se sabe, con el mal
de San Vito, pero de mi posada han de salir limpios y planchados que dé gloria ver-
los. (Entra Fabricio.) Traeme una plancha. Bien caliente.

Fagricto. ;No ha podido encargarselo a otro la sefora?

MiranporiNa. Hijo, perdona si te he molestado.

FaBricto. Mientras coma vuestro pan, obligado estoy a serviros. (Ja a irse.)
MiranpoLINA. Oye, oye, que a mi no me gustan los estomagos agradecidos. ..
Fasricto. No diréis lo mismo de la gente noble.

MiranpoLINA. ;Qué estds insinuando?

Fagricio. Que desde que hay tanto linaje por aqui, ya no os dignais mirar a los
pobres.

MiranporiNa. ;No te digo lo que hay? Ademas de ciego, lelo. Anda, anda, traeme la
plancha y no me hagas hablar.
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- Texto de la obra

(Fabricio se va y Mirandolina se ocupa en sus ropas. Entra

Gino.)

GiNo. Senora Mirandolina.

MiranpoLINA. (Hombre, el lirio! Pero ja ti no te habian echado?

GiNo. No me torture mds, senora patrona, que bastante desgracia tengo. Antes dor-
mia a los pies de mi senor y ahora me hace dormir en las caballerizas.
MiranpoLINA. Y, ahora que no estas durmiendo, ;qué te trae por aqui?

GiNo. Mi amo dice que beba un poco de este espiritu de melisa, que le hard mucho
bien. (Le da un frasquito de oro.)

MiranDoLINA. jEs de oro este frasco?

GiNo. Si, senora, que yo mismo lo compré por doce cequies al mejor joyero de la ciu-
dad.

MiranDOLINA. ;Y me manda el remedio cuando la enfermedad ya ha pasado? Mira,
dile a tu amo que le agradezco mucho la fineza, pero como no acostumbro a desma-
yarme, que guarde el frasco para otra.

Givo. ;Se lo devuelve siendo de oro?

MirANDOLINA. Aunque fuera de diamante. Y vete, que tengo que hacer.

(Gino se va. Entra Fabricio.)

Fasricto. La plancha.

MiraNDOLINA. jAbrasando?

FaBricio. Menos que yo.

MiranpoLiNa. ;Tienes fiebre?

Fasricio. Tengo... lo que no me sé. (Se va.)

MiranporiNa. Hoy, por lo visto, el horno no esta para bollos. (Plancha.)

(Desde la entrada de Gino, vimos al Caballero esperar la res-
puesta impaciente. Hemos visto después como Gino le ha
devuelto el frasco de melisa, yéndose. ¥ como el Caballero se
ha puesto a espiar a la patrona. Al fin, se acerca.)

MiraNDOLINA. Aqui llega uno bien escarmentado.

CaBaLLERO. Mirandolina.

MiraNDOLINA. [Ay, senor caballero! Su sierva humildisima soy. (No deja de planchar
ni le mira. Va y viene a su trabajo.)

CaBarLERO. ;C6mo estamos?

MirANDOLINA. Muy bien, para servirle.
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CABALLERO. Estoy muy quejoso.

MiranporiNa. ;Por qué, senor?

CaBarLERO. No habéis querido aceptar el frasco de melisa que os he enviado.
MiranpoLiNA. ;Y qué queria el caballero que hiciera con él7

CABALLERO. Serviros cuando llegara el caso.

MiranporiNa. No habra lugar. Gozo de excelente salud.

CaBarLLERO. No disgustaria ser yo la causa de vuestro desmayo de hoy.
MiraNDOLINA. Pues me temo que lo sois.

CaBaLLERO. (Esperanzado.) ;No me engandis?

MiranpoLINA. Ese maldito vino de Borgoiia que me obligasteis a beber anoche se ve
que me hizo dano.

CaBaLLERO. (Decepcionado.) Ah, jfue... el vino?

MiraNDOLINA. ;Qué otra cosa queria su merced que fuera? jFabricio, otra plancha!
CaBaLLERO. ;No me haréis el favor de aceptar el botecillo?

MiranporiNa. No acepto regalos. (Entra un Criado con una plancha.) ;Por qué no
ha venido Fabricio? Esta no esta lo bastante caliente. jFabricio, traeme otra! (£l
Criado sale.)

CABALLERO. ; Vais a hacerme ese desaire?

MiranpoLiNa. ;Y qué le importa al caballero desaire de mujer, si, como dice, no nos
puede ver ni en pintura?

CABALLERO. Ay, eso era antes. (Entra Fabricio con una plancha.)

MiranporiNa. ;Hay otro Fabricio que td en esta posada? No, ;verdad? Pues, cuando
llame a Fabricio, vienes tu.

Fasricro. (Muy seco.) Si, senora. (Sale.)

CABALLERO. (Que comienza a ponerse nervioso con las idas y venidas.) Vamos, acep-
tadme el obsequio.

MiranDOLINA. Ya 0s he dicho que no acepto regalos.

CABALLERO. Pues al conde bien que se los tomais. I incluso al marqués.
MiraxpoLiNa. A la fuerza. Por no disgustarles. Son huéspedes de mi posada.
CaBALLERO. También yo lo soy.

MiranDOLINA. Ah, ya no, vuestro aposento lo tengo apalabrado. jFabricio, plancha!

(La accion va precipitandose. Progresivamente. Llegard un
momento en que Mirandolina dé por planchado un traje con
solo dos pasadas de plancha. Va y viene.)

CaBALLERO. ;No o0s basta con ésa?

MiraNDOLINA. Si creéis que los comicos, porque no son de sangre azul, no merecen ir
planchados...

CABALLERO. ;Asi que vais a echarme?
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MiraNDOLINA. Es vuestra merced quien se ha despedido.

CAaBALLERO. Muy bien. Pues tendréis que aceptar el frasco de melisa. Como recuerdo.
En caso contrario, tampoco yo aceptaré vuestros obsequios. (Deja el frasco sobre la
mesa de la plancha.)

MiranpoLiNa. (Tirandolo a un cesto.) ;No veis que me estorba?

CABALLERO. ;Asi lo desprecidis?

MiranpoLiNa. (Fabricio! (Entra Fabricio, en un vuelo.)

MiranDOLINA. Pero ;qué te pasa que te veo desganado? (Ja a él con ternura.)
Déjame ver la frente. (Le pone la mano en la frente.) ;No estaras malo?

Fasricio. No senora, no.

MiranpoLINA. Mira que, si estas malo, prefiero que vayas a acostarte.

Fasricro. No, sefiora, estoy bien. Ahi al lado me tiene para traerle cuantas planchas
quiera.

CABALLERO. Muchas finezas para un camarero.

MiranDoLINA. ;Y qué?

CaBALLERO. Que eso me hace sospechar.

MiraNDOLINA. ;Pensdis acaso que me gusta?

CaBALLERO. Pudiera ser que cometierais tal desatino cuando merecéis el amor de un rey.
MiranpoLiNa. jDe espadas, copas, oros o bastos?

CaBALLERO. (La sigue.) Hablemos en serio, Mirandolina.

MiranDOLINA. (Siempre planchando.) Hable, que ya le escucho.

CaBarrLero. ;No podriais dejar de planchar por un momento?

MiranpoLINA. Perdone, pero me urge tener dispuestos los disfraces para la fiesta.
CABALLERO. ;Preferis la ropa a mi?

MiranDOLINA. Anda, claro. jFabricio, plancha!

CABALLERO. ;Y no lo negais?

MiranporiNa. No, porque con la ropa me gano la vida y con vuestra merced no gano
mas que disgustos.

CaBALLERO. Por el contrario, podéis disponer de mi como os plazca. ;Vendréis con-
migo a la fiesta?

MiranpoLiNa. jCon uno que no puede ver a las mujeres?

CaBaLLERO. No me atormentéis mas. Estimo a las mujeres, las adoro, las idolatro si
SON COMO VOs.

MiranDoLINA. Perfectamente. Haré que digan un pregon para que todas lo sepan.
CABALLERO. [Basta, basta! jNo puedo mas!

MirANDOLINA. ;Se siente enfermo? Tome un poco de su espiritu de melisa.
CaBaLLERO. No os burléis, tened compasion, no me tratéis asi... Os amo, os amo...
(Mirandolina le acerca la plancha.) jAy!

MiranDoLINA. ;Le he quemado? Ay pobre! ;Traed agua y vinagre que el caballero
se ha quemado!

CaBALLERO. Dejad, si no ha sido nada...
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(Aparecen Criadas exageradamente solicitas para curar al
Caballero. Hablan en italiano parodico en toda su interven-
cion: Mio caro bambino, ;Santa madonna!, ;F malatto i cat-
livo!, elc.)

MiranpoLINA. Las quemaduras hay que curarlas en caliente que, si no, dejan cicatrices.
CABALLERO. (Siguiéndola, seguido a su vez por las Criadas.) Fn el corazén tengo yo
esas cicatrices...

MiranDoLINA. Ahi no creo que lleguen mis criadas. jAvinagradle, mozas, que el
caballero esta muy dulce!

CaBALLERO. (Quitandose a las Criadas de encima como puede.) Como vos me habéis
puesto, ingrata...

MiranporiNa. jFabricio, plancha!

CABALLERO. jA ese no le llaméis! jQue vayan éstas! ;No me habéis oido? (Las
Criadas hacen reverencias burlescas y salen.) Pero a ese Fabricio dejadle donde esta.
MiranporINa. (Mas fuerte.) jFabricio, Fabricio y Fabricio, plancha!

CaBALLERO. jEse hombre me pone fuera de mi! jLos celos me devoran!
MiraNDOLINA. Muy bien. Iré yo a la cocina.

CABALLERO. | Yo os la traeré!

MirANDOLINA. ; Vuestra sefioria con una plancha? Ay, no, que se le caerian los ani-
llos. (¥eéndose.) Revienta, que asi aprenderas a despreciar a las mujeres.

(Vuelven, riendose de su broma, las Criadas y cantan.)

CANCION
El caballerete
Coro pE CRIADAS
(Letra: Juan Guerrero Zamora
Musica: José Maria Bardagi
Arreglo: Juan Carlos Mugica)

Que el caballerete
lelo, lelo, lelo, lalo
con la posadera
lelo, lelo, lelo, lo,
se ha quedado lelo,
lelo, lelo, lelo, lalo
y musaranado

lelo, lelo, lelo, lo.
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Que el caballerete
se ha pasmado,

se ha prendado,
calabaceado

la patrona le dejo.

Queda empatronado
con el aire desairado
y un pasmo le ha dado
al que nunca se pasmé

Que Mirandolina,
lina, lina ,lina, fina
a las cuatro esquinas
cuatro nones le burl6

Texto de la obra

(Entra el Caballero seguido del Marqués)

Marouts. jCaballero, exijo una satisfaccion!

CaBALLERO. Perdonadme. Os doy mi palabra de que fue un accidente.
Maroquts. jAh, no! ;Conque un accidente? Me dejais asombrado
CaBarLLEro. Al fin y al cabo el vaso solo contenia agua.

MarouEs. Exacto. Pero unas gotas de agua mancharon mi traje.

CaBALLERO. Vuelvo a deciros que me perdonéis.

Marouts. Tengo miedo de que estas manchas no puedan ya quitarse.
CaBaLLERO. Os repito que fue sin querer. Perdonadme por tercera vez.

MarouEs. (Despectivo.) ;Bah!

CABALLERO. Si no queréis dejarlo pasar, y hacéis de este incidente sin importancia

una cuestion de honor, sabed que estaré presto a batirme con vos.

Marouts. (Cambiando de tono, amable.) 1.o que me apena es que se trataba de una
casaca nueva. ;jNo sabéis por casualidad con qué saldrian estas manchitas de aqui?

CaBALLERO. [Os he dicho que estoy preparado! jBusquemos las espadas!

Maroquts. Pero fijese, caballero, que la mancha no es una, sino varias, y eso complica

la cuestion...

CaBaLLERO. [Terminad de una vez con tanta palabreria!

MarouEs. jEsta si que es buena! A mi se me pasa el enfado y le acomete ahora a

vuestra merced.

CABALLERO. Mi humor es cosa mia! Yo no me mezclo en vuestros asuntos.
Maroquts. Os compadezco. Sé de qué mal padecéis. Senor enemigo de las mujeres,

Jcaisteis, eh?

CABALLERO. ;Y0? ;Qué insinuais?
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MaroutEs. Nada. Yo también conozco vuestro mal.

CABALLERO. ; Vais a batiros, si o no?

Marouts. ;Con que esta enamorado el caballero?

CaBaLLERO. {ldos al infierno! (Sale.)

Marouts. (Solo.) No se atreve a declararse rival mio. Y hace bien, porque si tuviera
la osadia de disputarse el amor de Mirandolina, yo... bueno, tendria que pensar lo
que haria. jOh! ;Qué es esto? (Recoge el frasco de melisa.) ;Sera de oro o de pega?
Si, de oro del que cagé el moro. De pega, no hay duda. Una burda imitacion. En caso
contrario, no lo hubieran dejado aqui. (Lo abre, lo huele y lo prueba.) Espiritu de
melisa. Y parece bueno.

(Entra Deyanira, en pololos y corsé.)

DEvanira. jEsta ya mi vestido....? (Se corta al ver al Marqués y da un gritito pudi-
co. El Marqués da otro y se vuelve de espaldas. Deyanira se tapa como puede.) No
sabia que estuviera aqui, senor marqués.

Marouts. ;Puedo volverme?

DEvanira. Oh, si, claro que puede. ;Tan fea le parezco?

Marouts. (Volviéndose.) De ningtin modo. Temi que os avergonzarais al veros sor-
prendida en ropas tan... deliciosas.

Devanira. ;Qué estaba haciendo?

MarouEs. Queria limpiarme estas manchitas con espiritu de melisa.

Devanira. Asi no lo lograréis. Agrandaréis la mancha.

Marouts. ;Con qué, entonces?

DEvanirA. Yo sé una receta que con gusto os diré.

MarouEs. Decid, jcomo es esa receta?

DEvanira. Pero, antes, me gustaria probar ese espiritu de melisa.

Marouts. Probad en buena hora.

DEvanira. (Lo hace.) ;Sera de oro este frasquito?

Marouts. ;No lo veis? (Aparte.) ;Sera torpe! ;No distingue el oro de verdad del de pega!
DEvanira. jEs vuestro, senior marqués? ;No miréis!

Marqugs. Esto... Naturalmente... es mio. Y vuestro, si os place.

DEevanira. Agradecidisima a vuestra generosidad.

Marougs. Os lo obsequio con una condicién. No habéis de mostrarlo a Mirandolina.
Es una charlatana, no sé si me entendéis. ..

DEvantra. No os preocupéis, que solo lo mostraré a Hortensia.

Marouts. ;A la senora baronesa?

DEvaNIRA. (Riendo.) (Eso, a la senora baronesa! Y ahora tengo que irme.

MarouEs. Pero me debéis atin la receta.
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Devanira. La receta os la daré en la fiesta de esta noche, si me hacéis el honor de
acompanarme. Marqués... (Hace una reverencia y sale rapida.)

MaRrQUEs. ;Se va tan contenta porque cree haberme sacado una joya! ;Mira que no
distinguir el oro de la bisuterial Menos mal que me sale barata. Ahora, si
Mirandolina quiere el frasco le tendré que comprar otro. Pues se lo compraré.
Cuando tenga con qué. (Entra el Conde hecho una furia.)

ConbE. jHasta ahi podian llegar las cosas! Es lo que me faltaba por oir!
Marouts. No se enfade vuestra merced, que es bueno que hagamos causa comun.
ConDE. ;Sabéis la noticia?

MarouEs. ;Qué noticia?

Conpe. (El caballero sin corazon, el hombre sin sentimientos se ha enamorado de
Mirandolina!

MarouEs. - (Aparte.) Toma, ahora me explico lo del frasquito de... ;de oro?
ConpE. ;Sabéis que el caballero le ha regalado a Mirandolina un frasquito de oro
con espiritu de melisa?

Marouts. (Alarmado.) ;Habéis dicho de oro?

CoNDE. Si, que of ¢6mo su eriado se lo contaba a Fabricio.

MarouEs. ;Dios mio, era de oro!

ConbE. jEs que os importa?

Marouts. No, no, qué ha de importarme. Sélo que, si el caballero le regala frasquitos
de oro, por algo sera.

MarouEs. ;Y qué sera ese algo, eh?

ConpE. (Ambiguo.) jAh!

MarouEs. Por de pronto, la patrona, que no pisaba nunca el aposento de nadie y
anoche estuvo en el del caballero.

CoNDE. Muy cierto. Y ha tenido con ¢l atenciones que a nosotros nos debia.
Marguts. Con lo que vuestra senoria le ha regalado a esa ingrata... Y de mi no se diga.
ConDE. Asi son las mujeres. Burlandose de quienes las adoran, corren tras quienes
las desprecian.

MarouEs. ;Y qué decis del desmayo de anoche? ;No os parece sospechoso?
ConNDE. jMuy sospechoso! Tendra que explicarme su conducta o cambiaré de posada.
Marouts. Es que no hay otra en la villa.

CoNDE. [Pues cambiaré de villa!

MarouEs. Y yo iré con vos. (Se van.)

(Entra Mirandolina, muy sofocada.)

MiraNDOLINA. [Puertas! jPuertas! jNecesito puertas para impedir el paso a ese hom-
bre feroz que me persigue! jAy qué sofoco! Es lo que tiene divertirse con un hom-
bre, que termina fuera de si. jUn satiro rabioso parece éste! Y lo malo es que la
noticia ha corrido como la pélvora.
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(Pasa por el fondo un Comodin en figura de ciego, con su
lazarillo. Va cantando su romance.)

Cieco. Sepan la historia terrible
del caballero maltrecho
que a la hermosa posadera
iba bebiendo los vientos.

(Al anuncio del Ciego, aparece un grupo de viejas enlutadas
con mascaras. Participaran saboreando el escandalo a lo
largo de la escena segun lo pida la accion.)

MiranporiNa. ;No lo dije? Hasta en romances va ya la historia. Dios mio, mi nom-
bre por tabernas, terrazas y patios. [Que diria mi santo padre si levantara la cabeza!l
Menester sera que resuelva algo, que la fama es fragil y cualquier deslenguado te la
deja hecha un pingo. (Se oye fuera al Caballero llamar a voces a Mirandolina.) jAhi
esta ya! ;Qué hago yo ahora? Sola estoy y sin nadie que me valga. Si ese loco no
ceja, no veo otro remedio, tendré que casarme de una vez con Fabricio. Se lo diré
ahora mismo y asi me protegera. Y el caso es que le quiero. Nos conocemos desde
ninos. De buena gana me hubiera casado ya con él de no gustarme tanto vivir a mi
aire. JQué hago? Ya sé: le prometeré a Fabricio casarme con ¢él y asi me protegera.
Pero la verdad es que le he hecho concebir tantas esperanzas que ya debe estar can-
sado de creerme.

(Mirandolina sale de escena huyendo mientras la luz cambia
¥ comienza a sonar una musica intimista. Los personajes que
aparezcan -I'abricio, Gino, el Caballero, algunos Criados y
Criadas- lo hardn como si formaran parte de un suernio. Todo
parece mdagico y misterioso. Ensimismados, se reparten los
versos del soneto de Lope de Vega que sintetiza el tema cen-
tral de la obra en esta version.)
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ESCENA LIRICA

Desmayarse, atreverse, estar furioso

(Letra: Lope de Vega

Musica: Juan Carlos Mugica)

Desmavyarse, atreverse, estar furioso,
aspero, tierno, liberal, esquivo,
alentado, mortal, difunto, vivo,

leal, traidor, cobarde y animoso.

No hallar fuera del bien centro y reposo,
mostrarse alegre, triste, humilde, altivo,
enojado, valiente, fugitivo,

satisfecho, ofendido, receloso.

Huir el rostro al claro desengario,
beber veneno por licor suave,
olvidar el provecho, amar el dano.

Creer que un cielo en un infierno cabe,
dar la vida y el alma a un desengafio:
esto es amor, quien lo probo lo sabe.

Texto de la obra

(Al terminar abandonan la escena por diferentes puntos. Ll

Caballero ha recitado su parte como si la leyera en el librito

que suele llevar consigo. Antes de salir, se lo da a Gino, quien

lo abre y dice en voz alta el nombre del autor del soneto, que,

naturalmente, no es Goldont.)

Givo. (Entre sorprendido y curioso.) Hum... Lope de Vega...

(Tras el paréntesis lirico, volvemos «a la persecucion de

Mirandolina por parte del Caballero enamorado.)

CaBALLERO. [Mirandolina, escuchadme!

MIRANDOLINA. ;Quién es?

CABALLERO. [De sobra sabéis quién soy!
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MiranDOLINA. Id a vuestro aposento que en seguida me reuniré con vos.

CaBarLero. ;Cudndo vendréis?

MiranDOLINA. Pronto, pero tengo huéspedes que atender.

CABALLERO. Me voy, pero si no venis, jpobre de vos! Vamos, esperaremos componien-
do para vos una inspirada serenata. (Se van.)

MiranporiNa. (Hablando normal.) jEso, idos con la musica a otra parte! jAy, Dios
mio! jPobre de mi, esto me pasa por jugar con fuego! Tengo que buscar proteccion
porque ése vuelve a no tardar. jFabricio! Mira que si Fabricio aprovechara la ocasion
para vengarse ahora por mis muchas promesas sin cumplir...

(Entra Fabricio.)

Fagricro. ;Ha llamado la sefiora?

MiranpoLINA. Fabricio, necesito tu ayuda. El caballero Rocatallada se me ha decla-
rado.

Fabricio. Ya se veia venir.

MiranporiNa. ;Como? ;T te habias dado cuenta y nada me advertiste?

FaBricto. Crei que lo sabiais.

MiranporiNa. Como soy tan inocente, en nada veo mala fe.

FaBricto. Eso si que es verdad. Eso os sucede porque sois una pobre huérfana. Si
estuvierais bien casada...

MiranporiNa. (Picada.) Lo estoy pensando seriamente.

Fasricio. (Tambien picado, fingiendo indiferencia.) ;Ah, si? ;Con cual de vuestros
pretendientes?

MiranporiNa. No sé. A ti, jcudl te pareceria mejor? ;El marqués de Forlipopoli? ;El
conde de Albaflorida? ;O el caballero de Rocatallada? (Se miran, retadores. Silencio.)
FxBricio. (Seco.) Acordaos de cuanto os dijo vuestro padre.

MiranpoLINa. (Muy seca.) Lo tengo siempre en el pensamiento. (Se oye de nuevo al
Caballero y su séquito llamar sigilosamente a Mirandolina.)

MiranDoLINA. (Asustada.) [Otra vez es €l Fabricio...

Fasricto. (Decidido a todo.) ;Qué queréis que haga?

MiranDOLINA. Detenlo hasta que me vaya.

Fagricio. ;Y le tenéis miedo estando yo aqui?

MiranpoLINA. Fabricio mio, no sé, pero... temo por las habladurias (Sale, asustada.)
CaBaLLERO. (Mirandolina, dejad que mi corazén os hable!

FaBricio. ;Qué palabras son esas, caballero? No son modales propios de vuestra
condicion.

CaBALLERO. ;Donde esta mi amada Mirandolina? jEstoy perdiendo la paciencia!
FaBricto. Buscadlas a ambas, que, mientras las buscais, yo me saldré con la mia.
CaBarLLERO. ;Chanzas ademas?
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© ](/u[/h Lacunza

(El Caballero va abriendo aposentos llamando sigilosamente
a Mirandolina. Cuando llega al aposento en el que
Mirandolina se ha encerrado, Fabricio grita.)

Fasricio. jSocorro! ;No hay nadie? jFuego! jQue hay fuego!

(Por el foro entran el Marqués y el Conde.)

ConpE. ;Qué esta pasando aqui?

MaroQuts. ;Qué gritos son esos?

Fasricto. (Serialandolo y poniendolo en evidencia.) El caballero Rocatallada quiere
derribar la puerta.

MarouEs. Se habra vuelto loco. ;Yo me voy, por si acaso!

(Pero le cortan el paso Hortensia y Deyanira, en pololos y
corsé, que llegan chillando como ratas.)
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Devanira. ;Dénde es el fuego? jAgua! jQue llamen a los vecinos!

HorTENs1A. jLas campanas! ;Qué hacen las campanas que no tocan?

Marouts. jEh? ;Como decis? ;Que hay fuego?

ConpE. ;Quién ha dicho que hay fuego?

Faricio. jFui yo! Me aturullé pidiendo ayuda. Pero tranquilicense, que no es ver-
dad.

DEevanira. ;No es verdad? Hortensia, ;has visto como estamos delante de...7 jSélo si
hubiera fuego seria tolerable! (Hortensia se mira, se apercibe y huwye dando chillidos,
seguida de Deyanira, que la corea.)

(Han seguido los golpes. Ll Caballero, progresivamente
impaciente y sin saber qué significan los retazos de conversa-
cion que oye. Se ha ido formando a su derredor un corrillo de
Viejas que disfrutan con el escandalo que se avecina.)

CABALLERO. Muy bien! jContaré hasta cinco, y después derribaré esta puerta!
Vieias. (Ad libitum, por lo bajo, metiendo cizania.) Muy bien... Diga que si... Esto
solo se limpia con sangre... [No se deje! {Mancha que limpial... jA por la enganado-
ra! [Que su sefioria es muy hombre!... (Zirrele la badana!... jDéle! {Un bel morir
tutta la vita onoral... Comale los higados... jA por ellal... [Venga!l... |A cortarle las
orejas! jGuerra!

Exsricro. ;Qué hago?

Marouts. ;Te hacen falta las orejas?

ConpE. Abre, que aqui estamos nosotros.

Marouis. Me pondré a cubierto. (Se esconde donde puede.)

FaBricto. jYa voy!

(Pero el Caballero, que ya ha contado hasta cinco en voz
alta, abre violentamente la puerta y entra en el aposento.
Expectacion general.)

CaBaLLERO. (Furioso.) ;Donde esta Mirandolina?

Fasricto. (Primero, ironico; luego, retador.) Con las prisas olvidé advertiros de que
ese aposento dispone de dos puertas. ;Qué desea del ama?

CaBALLERO. No es a ti a quien tengo que rendir cuentas. Cuando yo mando, quiero
que se me sirva. Para eso pago.

Fagricio. (Digno.) jLa honra no se paga!

ConpE. Una frase con mucha miga.
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FaBRric1O. Sus sefiorias pagan para ser servidos en cosas licitas y honestas, pero no
pueden pretender que en el precio de la posada entre también la buena fama de la
posadera. (Todos protestan.)

CABALLERO. ;Qué estas diciendo? ;T qué sabes lo que le he mandado? ;Qué tienes
ti que meterte en mis asuntos?

ConDpE. Senor marqués: las clases privilegiadas deben solidarizarse.

Marouts. ;Dénde llegarian, si no, las pretensiones de la chusma?

ConbE. Fabricio, vete.

MarQuts. (Siempre parapetado por la mesa.) jFuera!

CaBALLERO. Gracias, senores. [Fuera! Ya lo has oido. Somos tres, mayoria: es una
decision democratica. jFuera!

Fagricio. Me iré fuera, sefiores, pero vuestras mercedes no lograran salirse con la
suya. (Se va.)

ConpE. Y ahora que la alta cdmara puede deliberar, como debe, a puerta cerrada,
sin testigos de baja condicion, os diré, senor caballero, que me rio de los hipocritas.
CABALLERO. ;Qué insinudis?

Marouts. (Emergiendo, poco a poco.) Yo nada sé, amigo.

ConpE. No insintgo. Afirmo. Y lo que afirmo es que su seforia, con toda esa historia
de que las mujeres nos inducen a pecar, lo que buscaba era robarme el corazon de
Mirandolina.

CaBALLERO. (Al Marqués.) ;Sostenéis vos tal infamia?

MaRrQUuEs. Si yo no he despegado la boca...

ConDpE. Soy yo quien os habla. Claro que os perdonaré si estéis avergonzado de
vuestra fea conducta.

CABALLERO. Me avergiienzo, si, pero no de mi conducta, sino de seguir escuchandoos
sin decir que mentis.

CoNDE. ;A mi un mentis?

Marouts. (Aparte.) (No entiendo nada! jPero si el ofendido era yo! (4 los otros.)
Pero., jqué demonios esta ocurriendo aqui?

CaBALLERO. (Al Marqués.) Este hombre no sabe lo que dice. ;Le estais oyendo?
jExijo una rectificacion!

Marouts. Pero, bueno, yo os lo cedo. Yo no he de entrometerme.

ConpE. Sois un embustero.

Marouts. jAdios! (Quiere irse, pero el Caballero le retiene.)

CABALLERO. [Quedaos!

ConDE. Y 0s voy a ajustar las cuentas...

CABALLERO. Ya veremos quién ajusta las cuentas a quién. (Al Marqués.) ;Dadme aca
vuestra espada!

MarQuts. Pero, sefior conde ;qué le importa a vuestra sefioria que el caballero quie-
ra a Mirandolina?

CaBALLERO. ;C6mo que yo quiero a Mirandolina? {No es verdad, y miente quien tal dice!
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Marouts. No me atafie ese mentis, que no lo digo yo.

CABALLERO. ;Quién, entonces?

ConpE. Yo lo digo y lo sostengo.

CaBALLERO. jLa espada!

MarouEs. jQue no, vaya!

CaBALLERO. ;También sois mi enemigo?

Maroquts. jDios me libre!

CABALLERO. [Pues venga la espada! (Se la quita con la vaina y todo.)

Marouts. ;No me perdais el respeto!

CasarrLero. No os lo pierdo, pero, si tenéis queja, también a vos daré satisfaccion.
MaRrQUES. ;Si yo me siento la mar de satisfecho!

ConpE. (En guardia! (Desenvaina.)

CaBALLERO. (En guardia! (Quiere desenvainar, pero no puede.)

Marouts. Es que como la espada no os conoce... Tiene sus rarezas... Ademas, como
vuestra senoria no puede consentir un desnudo ni en pintura, la pobre no se atreve...
Es una espada muy pudica...

Conpe. jFingid, fingid, que ya os conozco!

CaBALLERO. ;Fingir yo? jMi hombria estd en entredicho! jAl ata... que! (Ha logrado
desenvainar, pero la espada esta rota.) jQué significa?

MarQUES. (Sin mirar, heroico.) Estas son mis razones.

CABALLERO. ;Qué razones?

Marouts. (Mirando.) iMe habéis roto la espada!

CaBaLLERO. ;Y donde esta el resto? (Sacude la vaina.) Porque en la vaina no hay
nada.

Marougs. jAh, qué memoria la mia! Tenéis razén. En mi dltimo duelo, la dejé tan
hincada en el pecho de mi adversario que no hubo forma de sacarla. Le tuvieron que
enterrar con ella.

CaBaLLERO. En tales condiciones...

CoNDE. jPretexto, una excusa cobarde y nada mas! Renuncidis a batiros, ;no es asi?
Casarriro. Yo no renuncio; es la espada la que... Pero vos lo queréis. Animos tengo
para haceros frente con esta hoja rota... |y mataros con ella!

Marouts. Tendréis que apuntillarlo. La hoja no da para mas.

CABALLERO. jAtrds!

(Entra Mirandolina seguida de Fabricio y el coro de Criadas.
Entran también Deyanira y Hortensia.)

MiranDOLINA. [Alto, sefiores mios, alto!
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CANCION
Al que invento la espada
MiranporiNa Y Coro
(Letra: Juan Guerrero Zamora
Musica: José Maria Bardagi)
Arreglo: Juan Carlos Mugica)

MiranpoLINA: Al que inventé la espada
debieron envainarle
y solo habria batallas
para el amor.

Coro: iPara el amor!
1Y solo habria batallas
para el amor!
Las mujeres debemos
cerrar nuestras alcobas
a quienes se pusieran
a tocar el tambor.

Coro: iA tocar el tambor!
A quienes se pusieran
a tocar el tambor!
Y, a huelga declarada,
caricias de pendones
y besos de medallas
sin calor.

Coro: iSin calor!
iMambra se quedé mustio
de no hacer el amor!

CaBaLLERO. Conde, en otra ocasion me hallaréis provisto de espada. (La arroja.)
Marouts. (Abalanzandose a recoger los pedazos.) (Eh, que el puiio cuesta dinero!
MiranpoLINA. No se desenrede tan pronto, sefior caballero, que le va en ello la repu-
tacion. Yo, como estoy llena de defectos, suelo escuchar detras de las puertas y sé
por qué renian.

ConpE. Esta enamorado de vos y lo niega.

CABALLERO. ;Lo niego porque no es verdad!

80



- Texto de la obra

MiranpoLiNa. Claro que no lo es y no creo que haya nadie que puede dudar de su
palabra. Que lo digan Deyanira y Hortensia.
DEvanira. Servidora.
HortENsIA. Servidora.

, . ¢No es acaso el caballero insensible a las tentaciones de la carne?
MiranporiNa. ;N | caball ble a las tent de | ?

A. Yo quise tentarlo y me dio calabazas.

HortEnsia. Yo quise tentarlo d lab
DEvanira. Dobles.
MiranpoLINA. ;Lo ven? Por mi parte confieso que intenté enamorarle y como si
nada. Ni pestafieo siquiera. Esta patente que nunca se dejaria enredar... por las
pasiones. Senor marqués, por cierto, ese frasquito de oro que sin duda os llevasteis
por descuido, jno lo tendréis a mano?
MarouEs. Pero ;como sabéis?... Lo tengo, que lo tomé porque la senora Deyanira
tenia mareos... Pero, como ya no los tiene, os lo devolvera al punto.
MiranporiNa. Dédselo al caballero. El espiritu de melisa le reanimara, que lo
encuentro un poco lacio.
Marouts. (Llevandoselo al Caballero.) Es un espiritu muy rico. Os sentiréis mejor.
CaBALLERO. [Dejadme en paz!
MarouEs. jSiempre la tomais conmigo!
ConbE. No sabe con quién desahogarse. Eso prueba lo enamorado que esta.
MiraNDOLINA. Si lo estuviera de mi, no podria soportar que yo fuese de otro ya que
los celos lo abrasarian. Pero ya veréis como lo soporta.
CaBALLERO. ;Qué quiere decir eso?
ConDE. ;Es que vais a casaros?
MarouEs. (Al Conde.) {Va a casarse! jVa a casarse!

CANCION
Habemus Parejam
Topa LA compaNfa

(Letra y musica:
Juan Carlos Mugica)

jAtentos, atentos, atentos!
Las dudas ya se alejan.
Atentos, atentos, atentos!
jHabemus parejam!

Al final de una comedia
con una trama compleja
vuestra mente atn perpleja
es preciso despejar.
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Las luces de candilejas
la verdad final reflejan
y el epilogo festeja

el triunfo de la verdad.

Entre comicos se dice:
“La experiencia aconseja
acabar con moraleja
antes que baje el telon”.

Si después de nuestros cantos,
con que acaba la funcion,
apreciais nuestro trabajo,

va daréis la bendicion.

CaBarLLEro. ;Con quién?

MiranporiNa. Con el hombre que mi padre me aconsejo. Con el hombre al siempre
quise desde nina.

Fasricio. (Atonito.) ;Hablais de mi por ventura?

MiranpoLINA. Dame acd esa mano.

FaBricto. ;L.a mano? ;Sois vos la que pide mi mano? Eso es tan desacostumbrado
como todo lo que hacéis.

MiraNDOLINA. Asi el matrimonio no te aburrira.

Fasricio. Poco a poco, que todo tiene un limite. Antes he de poner mis condiciones. ..
MiranpoLiNa. ;Condiciones? Mira, aqui no hay mas condiciones que las que pongo
vo. O me das la mano o te vas a tu pueblo.

Fasricto. Os daré la mano. Pero ;y luego?

MiranDOLINA. Luego, amor mio, no me cansaré de quererte.

ConpE. Pues yo doto la boda.

MarouEs. Me asocio... y te protejo. Yo protejo muchisimo.

MiraNDOLINA. Eso de protegerme tanto no es necesario. Aprecio en cuanto vale que
me querais dotar, pero seria mi marido el que terminaria dotado... si yo accediera.
Conque ni quiero dotes ni asociaciones. Aprenda de una vez el senor caballero que el
amor tiene sus leyes, que no conviene desafiar. (Al Conde V al Marqués.) Pero una
merced si tengo que pedirles.

CaBarLLERO, CONDE Y MaRQUES. (Casi simultaneamente los tres.) ;Cual?
MiranpoLINA. Que se busquen otra posada.

Fagricro. Muy bien dicho. Ahora veo que me quieres de verdad.
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CANCION DE LA MORALEJA
Topa 1.4 comMPaRTA
(Letra y musica: Juan Carlos Mugica)

Los mismos que siempre condenan,
los duenos exclusivos

de la hoguera,

no quieren ver reir,

no te quieren feliz,

la vida es para ellos funeral.

Estribillo: Pero es tu vida,
solo una vida:
es tu ocasion de paz,
tu ocasion de amar.

Aquellos que gritan jpecado!
jamas renuncian al primer bocado,
la piedra tiraran,

su mano esconderan,

la vida es para ellos murmurar.

(Lstribillo.)

Los mismos que hacen las guerras
se escandalizan si ven que te besas.
Se empenan en prohibir

las ganas de vivir,

y buscan que el infierno esté aqui.

FEstribillo: Pero es tu vida,
solo una vida:
es tu ocasion de paz,
tu ocasion de amar.

(Al compds de la Cancion de la moraleja, los personajes se
situan por parejas para cantar el epilogo lirico que cierra la

obra.)
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CANCION EPILOGO
Vida
TopA LA cOMPANTA

(Letra y musica: Juan Carlos Mugica)

Estribillo:

Vida.

Poner la vida

en el espejo azul

de una sonrisa.

En un temblor de piel,

en un amanecer,

con tu calor para poder sonar.

Vida.

Vuelvo a la vida

si al fondo de tu voz
suena mi nombre;

si puedo caminar

al lado de tu luz;

solo si ti me das tu amor.

Estas, amor,

entre mis versos;

riges mis verbos,

pueblas mi tiempo.
Porque ta estas, mi amor,
porque eres ti mi amor,
porque eres ti mi amor.

Vida.

Sentir la vida

en la memoria fiel de una caricia,
en la honda emocion,

mudos en un rincon,

de una cancion

que hablaba de los dos.
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Estribillo:

Vida.

Jugar la vida

a contener mi voz

en tu mejilla:

a saber que al volver

me acogera tu paz:

tal es la forma de tu amor.

Estas, amor,

entre mis versos;

riges mis verbos,

pueblas mi tiempo.
Porque ta estas, mi amor,
porque eres ti mi amor,
porque eres ti mi amor.

Y de esta manera
termina

LA POSADERA.

TELON
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1. INTRODUCCION. CUESTIONES GENERALES.
EL AUTOR Y SU EPOCA

1.1. CONTEXTO HISTORICO, POLITICO, CULTURAL
ANTECEDENTES

Desde 1454, afio en que se firmé la paz de Lodi, tras introducirse por primera
vez en la historia de lItalia la nocién de “equilibrio” entre las potencias vecinas, los
Estados italianos se preocupan por mantener en la peninsula este equilibrio. Milan,
Florencia, Venecia, Napoles y el Papado, a veces, incluso fingian solicitar ayuda al
extranjero para asustar a sus vecinos.

Tanto la division del territorio y la debilidad politica como la riqueza y el presti-
gio de la civilizacién italiana provocaron guerras en las que los paises europeos se
disputaban lItalia y la hegemonia del continente.

ltalia se convirtié en el campo de batalla donde se enfrentaban Francia y la casa
de Austria y, perdié su primacia econémica a consecuencia del declive de las vias
de comunicacién mediterraneas después del descubrimiento de la ruta maritima
de las Indias; pero la actividad industrial (medias de seda, vidrio de Venecia, etc.)
sustituyé ventajosamente al comercio con Oriente. Fue también el pais mas perju-
dicado por los piratas turcos y berberiscos; en el siglo XVII la decadencia econémi-
ca fue general. El reino de Népoles y Sicilia, que habia sido uno de los grandes
exportadores de trigo, se convierte en un pais miserable, incapaz de mantener a su
poblaciéon. El Erasmismo, tan brillante en Italia, habia sido liquidado, asi como los
grupos de protestantes de Napoles, Ferrara, Venecia...También la tradicién cienti-
fica de los averroistas de Padua, de Vinci, de Tartaglia y otras ciudades desapare-
ci6 de golpe.

El retroceso de la ciencia en ltalia se podria explicar entre otros hechos por el
encarcelamiento de Campanella, la muerte en la hoguera de Giordano Bruno y el
proceso de Galileo.

SIGLO XVl

La monarquia de Madrid con su progresivo debilitamiento perdié sus posesio-
nes en ltalia tras la guerra de Sucesiéon (1701-1714). Los tratados de Utrecht atribu-
yen Sicilia, con titulo real, al Duque de Saboya, y Cerdefia, Napoles, y el
Milanesado al Emperador Carlos VI. Este, que queria dominar la totalidad de Italia,
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obligé al Duque de Saboya a intercambiar Sicilia, que ain poseia recursos, por
Cerdena. Después del matrimonio de Felipe V con Isabel de Farnesio, Italia fue de
nuevo un campo de batalla en el que se enfrentaron los ejércitos de Espafia
(Alberoni) y del Imperio Austriaco. Isabel de Farnesio obtuvo los estados de
Napoles y Parma para sus hijos.

Tras la guerra de Sucesion de Polonia y con el Tratado de Viena de 1738, el
Piamonte recibid una serie de territorios del oeste del Milanesado; Toscana fue
cedida a la Casa de Lorena, Parma y Piacenza pasaron a Austria. En Népoles y en
Sicilia se entronizé al infante espafiol Carlos. Tras la guerra de Sucesién de Austria
las Ramas Borbonicas se instalan en lItalia. El problema sucesorio austriaco dio a
Espafia la posibilidad de intervenir en lItalia, con intencién de crear para el Infante
Felipe un estado. En 1743, por el Tratado de Norms, Cerdena, Gran Bretafia y
Awustria acordaron el reparto de Italia de nuevo; frente a ellos los Borbones se reu-
nieron en el segundo pacto de familia el 25 de octubre de 1743. En 1745, Maria
Teresa tuvo que evacuar parte de los ejércitos fuera de ltalia lo que permitié actuar
a los ejércitos franco-espafoles y genoveses. Con la contraofensiva de los austro-
sardos, se produce la toma de Asti, la evacuacién de Milén, la derrota de Piacenza
y la capitulacion de Génova. La muerte de Felipe V cambi6 el sentido de la politi-
ca espafiola, pues Fernando VI deseaba la paz pero no queria dejar a su hermanas-
tro Felipe sin un estado en ltalia. Para ello confié el mando del ejército a Mina,
quien al principio obtuvo alguna victoria pero luego tuvo que retirarse como lo
hicieron después las tropas aliadas. En 1748 se llegd al tratado de la paz de
Aquisgran, por el que Felipe era entronizado en Parma, Piacenza y Guastalla y
Carlos se asentaba definitivamente en Napoles y Sicilia.

La dominacién de los Habsburgos, que se habia replegado al Norte, se consoli-
dé. Después de la extincion de los Médicis, Toscana pasé a un principe de la fami-
lia imperial; y aunque Florencia era sélo una ciudad de museos, el gran ducado se
beneficié con la actividad del puerto de Livorno, que tendia a suplantar al de
Génova, hasta entonces mucho més importante. El Milanesado, bien administrado,
se convirtié en el pais mas rico de Italia, mientras Venecia decaia. Por otro lado, el
rey de Cerdefia convirtié el Piamonte en un “estado-cuartel”. Aunque continuaba
dividida y ocupada por el extranjero, Italia conocié una cierta renovacion intelectual.

A mediados del siglo XVIII, Italia continuaba dividida y ocupada por los extran-
jeros, si bien se notd cierta renovacion intelectual y social: En Milan, Beccaria ense-
fiaba Economia politica; en Médena, Muratori inicié la investigacién objetiva de las
fuentes de la Historia; en Néapoles, la Filosofia de la Historia de Vico seguia consi-
guiendo adeptos; en Venecia, se produjo una renovacién del Teatro y de la Pintura
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y el patriotismo italiano aparecié en las clases dirigentes. Los soberanos europeos
influfan con el Despotismo ilustrado, aunque no en los Estados Pontificios. La
Reforma sélo consistia en hacerse jansenista o en expulsar a los jesuitas. El minis-
tro de Carlos VII ( que es Carlos lll de Espafia) Bernardo Tanucci, también Regente
de Fernando |V, traté de llevar a cabo practicas del momento, por ejemplo, la des-
amortizacién y la supresion de conventos, y debido a su extremado anticlericalis-
mo, tuvo fuerte oposicién y no pudo realizar la reforma agraria que pretendia. En
el Milanesado, la piadosa Maria Teresa no se obcecé en cerrar los conventos y pro-
curd desarrollar la riqueza del pais. Pero el Rey del Piamonte llegd ain mas lejos
organizando la redencién colectiva de las rentas sefioriales por los municipios rura-
les. EI Duque de Toscana, Leopoldo, que sucede a su hermano José Il de Austria,
fue también un modelo de ilustrado que fomentd la economia y persiguié solapa-
damente a la Iglesia. Los Duques de Saboya, Carlos Manuel (1730-1773) y Victor
Amadeo (1773-1796), bajo una capa de modernidad, intentaron las reformas por
otras vias: sometiendo a la nobleza, aumentando la vinculacion entre Cerdefia y sus
territorios de tierra firme e impulsando el desarrollo del ejército. Durante la
Revolucién Francesa se conté con simpatizantes como Alfieri, pero los demas diri-
gentes se unieron a los revolucionarios jansenistas, masones o liberales para com-
batir a los franceses. En 1796, Cerdefa, Népoles y los pequefios estados se coali-
garon contra Francia. En 1796 se dio al general Bonaparte el mando del ejército y
con el Directorio éste aprovechd para apoderarse de grandes cantidades de dine-
ro y de obras de arte. La Repubilica Italiana fue un Estado creado por Napoledn en
enero de 1802 para remplazar la Republica Cisalpina; Bonaparte fue el primer pre-
sidente y la convirtié en reino en marzo de 1805. Su virrey fue Eugéne Beauharnais
y durd hasta 1814.

1.2. PANORAMA GENERAL DE LA ESCENA EUROPEA
EN EL SIGLO XVl

El siglo XVIII encuentra su género escénico peculiar en el drama, que ocupa un
es-pacio entre la tragedia y la comedia tradicionales. El desarrollo de la puesta en
escena aporta aspectos realistas al teatro, al tiempo que las inquietudes contem-
poradneas se expresan mediante técnicas que tienden a una mayor naturalidad en
la interpretacion y en la presentacion escénicas. Esa tendencia al realismo exige
solidez en los textos, y halla su mejor acomodo en la utilizacién de la bocaescena,
que estrecha el contacto entre el espectador y los actores. A lo largo del siglo XVIII
nos encontramos ante la pretension de hacer evolucionar el espectaculo cortesano
y aristocratico hacia otros modos, de tonos mas populares, que reflejen en escena
los problemas de las masas, con el fin de conseguir que el gran publico frecuente
las salas de teatro. Es en ese momento cuando el organizador de espectaculos
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pasa a ser un auténtico director de escena, aunque éste otorgara el maximo prota-
gonismo al actor. Ese nuevo director artistico pudo montar de manera totalmente
original los materiales escénicos, integrandolos en un orden teatral nuevo. En defi-
nitiva, se ofrecié una interpretacion distinta del hombre, del mundo y de la histo-
ria. El actor, mientras tanto, cultivd su personalidad, erigiéndose poco a poco en
protagonista del hecho escénico, llegadndosele incluso a sacralizar. El teatro cruza-
ba el siglo bajo el contraste con el espectacular desarrollo que habia experimenta-
do en el anterior. No pocas confesiones del momento documentan el espiritu deca-
dente del mismo. Ya no habia ingenios -se decia en Espana-, y fuera de nuestro
pais, Shakespeare y Moliere no habian encontrado continuadores de su talla. Sin
embargo, desde Francia e Italia se dejaban oir voces que se rebelaban contra esa
decadencia.

1.3. LA SITUACION EN ITALIA

En Italia, el género melodramético gana esplendor tras consolidarse como épera.
Milizia, entre otros, reclama el auxilio de los géneros draméticos propiamente dichos.
Recaba nuevos planteamientos desde la practica escénica, con los que avanza una
teoria reformista, inmediata a las valoraciones estético-éticas de las preceptivas cla-
sicistas francesas, con las que se identifica al definir el objeto del teatro:

Esos efectos, placenteros y dtiles, siempre unidos, amalgamados entre si, forman el
objeto del teatro. Objeto maximo, que consiste en la moral dispuesta agradablemen-
te en acciones para incitar y animar a los espectadores a la virtud.

En los aspectos técnicos, el criterio de fidelidad a la razén impulsa la escenogra-
fia por las vias que habia desarrollado Bibbiena y que enmarcan el escenario en
auténticos cuadros pictoricos, en los que la ilusion de las lineas de fuga crea toda
clase de juegos de tramoya. La matematica dptica es la solucién cientifica que
resuelve los problemas de la perspectiva angular. Entre los autores destacaremos:

Vittorio Alfieri (1749-1803), maximo representante de la tragedia neoclasica
italia-na porque vio en dicho género la materia idénea para expresar sus inquietu-
des de apasionado revolucionario; destacan entre otras Cleopatra, Antigona, Maria
Estuardo. En la comedia corrié peor suerte. No obstante hoy aln tiene vigencia su
obra autobiografica Vida, en donde ademas de dar fe de su turbulenta existencia,
expone una serie de ideas que explican con claridad el ambiente de una Europa
en crisis politica.
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Pietro Trapassi (1698-1782), llamado Metastasio, es uno de los mas significati-
vos autores de melodramas de la Italia dieciochesca, sobre todo en la vertiente ilus-
trada o erudita. Metastasio nos deja obras de notable aparato escénico, grandilo-
cuentes y rimbombantes, pero escasas en contenido. Dido abandonada,
Semiramis, La clemencia de Tito son quiza los titulos mas famosos.

El abate Pietri Chiari y Carlo Gozzi seran vistos en la biografia de Goldoni en
tanto que polemistas contrarios a las innovaciones que éste llevara a cabo.

1.4. CARLO GOLDONI
1.4.1. INTRODUCCION

Figura por excelencia dentro del teatro
italiano en el XVIII, tanto en su vertiente
practica como tedrica.

Nacié el 25 de febrero de 1707 en
Venecia, hijo de Julio y Margarita Salvioni;
murié en Paris el 6 de febrero de 1793.

Formacién: Tras estudiar tres afos en
Perusa fue enviado en 1720 a la escuela
de Filosofia de los dominicos de Rimini;
pero se avenia mas con los comicos que
iban a representar en aquella ciudad que
con el padre Candini y sus lecciones de
Légica. Llegé un momento en que escapd
a bordo de una barca que marchaba a
Chioggia, donde residia su madre. Alli, el
padre, que ejercia de médico y pretendia destinar a su hijo al estudio de la
Medicina, empezé a llevarlo consigo en las visitas a los enfermos; pero de este
aprendizaje no recogié ningun fruto. El padre decidié entonces cambiar el rumbo
de los estudios de su hijo. En 1723, en efecto, recibida la tonsura, entré para estu-
diar Leyes en la facultad de Jurisprudencia de Pavia, donde, entre estudios y dis-
tracciones juveniles, paso casi tres anos hasta que, a consecuencia de una satira
virulenta escrita por él contra las familias nobles, El coloso, fue obligado a abando-
nar la ciudad y enviado a Chioggia. En esta localidad, y después en Feltre, aprove-




Segunda parte -

ché sus conocimientos juridicos como auxiliar en la coadjutoria del canciller de lo
criminal, sin renunciar a las diversiones y a los amorios. Muerto su padre en 1731,
se licencié en Padua, e inici6 la profesion en Venecia. Y ya le sonreia el éxito, cuan-
do una nueva intriga amorosa mas comprometedora que de costumbre, con tia y
sobrina al mismo tiempo, le obligé a marchar de la ciudad y dirigirse a Milan.
Llevaba con él una tragedia para musica, Amalasunta, que entregd a las llamas.
Mas afortunado fue su Belisario, representado con gran éxito el 25 noviembre de
1734 en Venecia por la compaifiia Imer, de la que pronto se convirtié en el poeta
oficial. Los afios siguientes pueden considerarse preparatorios. Escribié varios
«entremeses» que contenian gérmenes preciosos de aquella comicidad profunda-
mente humana que habia de ser la caracteristica de su futura produccion.
Siguiendo a la compafiia en uno de sus viajes a Génova, se caso alli con Nicoletta
Connio, hija de un notario, que fue su fiel compafiera en el curso de su larga vida.
Durante el periodo que siguié a su matrimonio, es digno de notar su distanciamien-
to de la Comedia del arte, primero parcial, con el Momolo Cortesan (1739) y des-
pués total, con La mujer garbosa leida por él a los comediantes en 1743. Mientras
tanto, le preparé el destino -por una serie de complicados azares- tales apuros que
no pudo librarse de ellos sino alejandose de Venecia. En los cinco afios siguientes,
hay que situar, en primer lugar, su vagabundeo con su mujer por tierras de Romafia
y Toscana, y después, su permanencia de tres afos en Pisa, donde ejercié con éxito
la abogacia, pero sin olvidarse del teatro.

1.4.2. GOLDONI EN ITALIA

En 1748, se convierte en poeta de la Compafiia Medebac con un contrato regu-
lar. Puede considerarse terminado ahora el periodo de preparacién. Los catorce
afios que siguen, cinco en el teatro Sant’ Angelo con Medebac y nueve en el San
Lucas con Vendramin, son los afos decisivos. Del quinquenio de San Angelo son,
entre otras muchas comedias, La viuda astuta (1748), La familia del anticuario
(1749) y, después, otras dieciséis, entregadas (por una apuesta) en un solo afo
(1750-51), El café, El mentiroso, Los chismorreos de las mujeres, y, en otro bienio,
Las mujeres celosas, La posadera y Las mujeres curiosas. Poco afortunados fueron
sus primeros pasos en el San Lucas, sobre todo porque para seguir los gustos de
los espectadores, atraidos al San Angelo por las farragosas comedias del abate
Chiari que pretendia rivalizar con él, se vio obligado a desviarse hacia el género
novelesco. No por ello olvidaba su teatro de caracteres, y todos los afios daba al
publico una de aquellas comedias de gusto veneciano popular que él llamaba
“tabernarias”, como Las campesinas, Las mujeres de su casa, El huertecillo.
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1.4.3. POLEMICA

En los ultimos afios del San Lucas, otro rival, mas inteligente, mas preparado
que Chiari, es decir, Carlo Gozzi, luché contra él en una pugna encarnizada; este
polemista y batallador mordaz y sarcéstico a quien no agradaba la reforma que
habia emprendido Goldoni con la comedia, compuso primero El almanaque, obra
en la que ridiculizé a sus adversarios y, especialmente a Goldoni. Para rivalizar ain
mas con él en lo dramatico, compuso sus numerosas Fiabe. Con ellas alcanzé la vic-
toria sobre los adversarios y, demostré lo habil que era como dramaturgo al uso al
suscitar el interés del publico mediante recitaciones improvisadas de las entonces
condenadas maéscaras del teatro del Arte. Tras el enorme éxito de las Fiabe se
agostd su vena creativa, y Unicamente compuso ya obras de caracter menor. Y
como Gozzi tampoco perdonaba a Chiari en sus ataques, éste decide aliarse con
Goldoni, su antiguo adversario, en 1761. Recordemos que Chiari se opuso a
Goldoni y escribié para el teatro algunas réplicas de sus obras. Enfrentd, por ejem-
plo, La viuda astuta de Goldoni a La escuela de las viudas (1749), y a El filésofo
inglés, El filésofo veneciano. La batalla se exacerbé mas aln pero la mejor respues-
ta a los detractores fue la que Unicamente el genial Goldoni podia dar, esto es,
escribir alin mas que todos.

Los ultimos afios del San Lucas son verdaderamente memorables: de 1759 son
Los enamorados; de 1760, Los rusticos, Un curioso accidente y La casa nueva; de
1762, Don Todero regandn y Las rifas en Chioggia. Pero ya en agosto de 1761
habia recibido una invitacion de la Comedia italiana de Paris con un contrato de
dos afos. Al no poder obtener una decorosa situacién en su patria, se vio obliga-
do, a su pesar, a aceptar el contrato; aunque antes de partir, se despidié de Venecia
con La comedia alegérica: Tarde de carnaval, y el publico le grit6é arrepentido su
“ihasta la vista, hasta prontol»; pero Goldoni ya no volvié nunca.

1.4.4. GOLDONI EN FRANCIA

El 22 de abril de 1762, acompafiado por su mujer y por un sobrino, partié hacia
Paris, donde le esperaba una desilusién. En efecto, su actividad en la Comedia ita-
liana fue desdichada, ya que su tarea consistia en revalorizar, en cierto modo,
aquel teatro que ya él habia superado totalmente. Es verdad que se recuerda de
esta época Camilla e Arlecchino, pero sélo porque se habia de convertir mas ade-
lante en Zelinda e Lindoro; y se recuerda también El abanico porque llegé trans-
formado al San Lucas. Pasado el bienio, contribuyé a retenerlo en Paris el encar-
go de ensefiar italiano a la princesa Adelaida, hija de Luis XV. Se establecié en
Versalles y se convirti6 en un Agregado de la corte. Sin embargo, una serie de
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lutos que afligieron a la familia real hizo que pasaran los estudios de italiano a
segundo término, lo que no fue obstaculo para que al cabo de unos afos se le
asignaran unos emolumentos fijos. Trasladado de Versalles a Paris, no dej6é de
desarrollar su actividad preferida. En 1771 escribié en francés El grundén bienhe-
chor, que fue la Ultima comedia digna de él, ya que El avaro fastuoso, de 1772-
73, sélo es el ultimo y débil eco de los genuinos acentos goldonianos. En 1776
fue llamado de nuevo a Versalles para ensefar el italiano a las hermanas de Luis
XVI, Clotilde y Elisabeth; pero al cabo de unos afios, temeroso de que le perjudi-
caran los aires de esta ciudad, consiguié que el encargo fuera transferido a su
sobrino y volvié definitivamente a Paris. Pocas cosas son dignas de mencion en los
ultimos trece afios de su vida.

1.4.5. ULTIMOS ANOS

De 1784 a 1787 compuso en francés también Las Memorias, que podrian con-
siderarse como su ultima comedia. Paris le agradaba cada vez mas; sin embargo,
llevaba Italia en su corazén y parecia redescubrir, en la distancia, las insuperables
bellezas de su pais. No dej6 perder nunca ocasién de citar la literatura italiana
digna de rebasar los limites patrios. Terminadas las Memorias, vivié todavia seis
afos cargados de grandes acontecimientos, entre los que debia sentirse un poco
asustado quien, como él, no habia conocido nunca el «mersor civilibus undis». Hay
que anadir a esto la maltrecha salud y las privaciones que se hicieron sentir cada
vez mas cuando el nuevo gobierno, La Asamblea Legislativa, le suprimié la pensién
real. Murié en su pobre casa de la calle de San Salvador el 6 de febrero de 1793;
y el dia siguiente, Marie Joseph Chenier, ignorante del triste suceso, consiguié que
se le restituyera la pension, que pasé después a su viuda.

1.5. APORTACIONES AL TEATRO.
LA RENOVACION DE LA COMEDIA

Tras el Momolo cortesano, comedia del 38, obra en la que la parte del protago-
nista fue escrita casi por completo, comienza la “reforma técnica” que le iba a con-
ducir a abandonar para siempre la improvisaciéon de la comedia del arte. En
noviembre de 1771 en el Teatro ltaliano de Paris representa El malhumorado bien-
hechor, obra que suscité la admiracién de Voltaire.

Emprendié la reforma aun siendo acusado de traidor por su propio publico, con

un paulatino abandono de la Commedia dell’Arte. Su proceso de renovacién con-
siste en la eliminacién progresiva de todos sus elementos fantésticos e inverosi-
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miles mascaras, lazzi (escenas mas o menos breves, de tono jocoso y humoristico
que, con o sin palabras, se improvisaban en momentos determinados; contenian
todo tipo de recursos propios del actor: canto, acrobacias, expresiéon corporal),
zanni o criados astutos y /o algo lerdos etc. Con Goldoni la improvisacién serd sus-
tituida por la fijacion escrita del texto.

Esta reforma fue mas alld del mero aspecto técnico puesto que lleva también a
cabo una reforma ideoldgica al hacerse los personajes goldonianos cada vez més
realistas y los argumentos mas verosimiles.

La burguesia representada en la escena lleva ahora las riendas, como en la vida
real. Este cambio socio-politico-histérico no resulta comodo para la nobleza vene-
ciana porque, aunque la consciencia de su propia decadencia fue aceptada antano
en la escena, ahora ésta vuelve a luchar firmemente para conservar sus privilegios
y su poder. (En la obra La posadera se puede constatar esto con la conducta del
marqués y la del conde). La situacién resulta tan delicada que Goldoni se ve cons-
trefiido a transformar en toscanos o napolitanos a los nobles que queria ridiculizar
y asi evitar de algin modo la censura veneciana. Resulta interesante también el
cambio linglistico que realiza pasando gradualmente del plurilingtiismo al mono-
lingliismo, rescribiendo todas las comedias en toscano, un toscano algo convencio-
nal y alejado de la lengua viva, algo muy distinto de lo que le ocurria con su vene-
ciano, que él conocia perfectamente, y del que tomaba lo culto de una parte del
pueblo y lo popular, espontaneo y vivaz, de la otra; este dominio del veneciano
hacia que resultara mas cercano a la vida real el lenguaje de sus personajes.

Goldoni fue un “ojeador” perspicaz del alma de su épocay la supo llevar a esce-
na; pasa por ser también un conservador inclinado al progresismo; de cultura
amplia, ingenio agudo, con gran sentido del humor y amor por la vida.

Buen creador de caracteres, sus maximos logros los consigue con la conjuncién
de diferentes tipos de personajes; es un perfecto pintor de ambientes, nunca exen-
tos de una fina satira y dentro del espiritu moralizante del siglo. En ello, el dramatur-
go veneciano sigue las maximas del clasicismo griego: «La comedia se inventé para
corregir vicios y po-ner en ridiculo las malas costumbres; y cuando la comedia de los
antiguos se hacia de esta manera, todo el pueblo decidia.» Goldoni fue un autor pro-
lifico. Una parte considerable de su produccién la componen obras inspiradas en la
Commedia dell'Arte, en las que felizmente condensa, de forma literaria, toda una
tradicion que apenas habia dejado textos. Para algunos, esta fijacion textual puede
significar una traicion al espiritu de dicho género, a su improvisacién y espontanei-
dad. No obstante, hemos de decir en su descargo que Goldoni nos ofrece unos
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ejemplos de calidad que suponen un nuevo aliciente estético para cuantos practican
este género. Aln hoy en dia se programan con absoluta normalidad obras como
Arlequin servidor de dos amos. En sus ultimos afos de vida, transcurridos en Pars,
Goldoni asimil6 el estilo y las modas de los franceses, que, por lo demas, también
influyeron en los ingenios mas importantes de todos los paises; por todo ello
Goldoni es considerado el fundador de la comedia moderna en ltalia.

1.6. LA PERSONALIDAD DE GOLDONI

Si a través de su larga vida, tan rica en acontecimientos, quisiéramos captar el
hilo que nos revelara el alma de Goldoni, el rasgo fundamental que destacaria seria
el de una prudente tendencia a apartar todo aquello que hay de turbio y/o incé-
modo en la existencia humana. Siendo adolescente, y teniendo que montar por pri-
mera vez a caballo para trasladarse a Perusa, sali¢ del paso dando pan y un poco
de fruta al pendenciero rocin y ello fue como un simbolo. Encontré salida a todas
las contrariedades y cuando no la hallaba, recurria, siempre en ultimo extremo, a la
fuga. No se abstuvo de placeres; pero no se dejé trastornar por ellos. Esquivé los
engafios de las mujeres sacandolas a las tablas. Pudo perder dinero en el juego
pero nunca perdié la cabeza. Vivié siempre un poco al margen de la amistad y del
amor, de la politica y de la religién y aun del arte. Supo dominar el insomnio, aman-
sar las enfermedades y la vejez y quizd amansé también a la gran Enemiga, del
mismo modo que habia logrado hacerla reir en escena en los Dos gemelos. Pudiera
parecer que estuviésemos ante un optimista, pero, esto distaria mucho del autén-
tico espiritu de Goldoni, ya que ese hombre que no se descorazonaba en las horas
adversas, era capaz de temblar en la prosperidad. Algunas crisis misticas le sobre-
vinieron en plena euforia. Le disgustaban los elogios desmesurados en pleno éxito.
Y desde el comienzo de cualquier aventura, contaba ya con la posibilidad de ser
enganado. Sus biégrafos destacan la anécdota siguiente: cuando més tierno se
mostraba en Feltre con su prometida y, tras haberla visto un dia con la cara un tanto
marchita a causa del cansancio de un viaje, temié que perdiera en breve su lozania,
decidié romper el compromiso, y lo rompié. Fue, en fin, el hombre que en los salo-
nes parisinos se alejaba de las chimeneas en invierno y, en verano, ordenaba cerrar
las ventanas para defenderse de un casi imposible resfriado.

El comedidgrafo de caracter no era nuevo en el teatro universal; ya habia llega-
do a la escena con Moliere, pero las comedias de éste no se habian purificado
nunca de ese “algo” turbio, fruto de las “lacras” pérfidas tan ligadas a la condicion
humana. Correspondié a Goldoni esta purificacion. Cuando se encuentra en
Goldoni un caracter molieresco se tiene la impresion de que éste es mas benevo-
lente y comprensivo que en Moliere; puesto que nunca como en Goldoni el vicio
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3. RESUMEN

3.1. RESUMEN EXTENSO DE LA OBRA

Acto primero

1.1. La acciéon se desarrolla en una posada de Florencia. La posadera,
Mirandolina, es una joven huérfana, vital y hermosa. La muchacha es requerida de
amores por un marqués arruinado y por un conde de nuevo cufio, que se disputan
sus favores: el primero pretende conquistarla con sus titulos y el segundo con su
dinero, pero ella se burla de los dos.

1.2. Aparece en la posada un caballero escrupuloso y engreido, que alardea de
que no le interesan las mujeres ni las pasiones que éstas provocan; viene ademas
acompafiado de un criado que se ocupa de que el caballero no sufra las incomo-
didades propias de este tipo de establecimientos, maxime si se encuentran en el
campo, donde todo le parece grosero y tosco. Mirandolina le complace en todas
sus rarezas y caprichos (le cambia las sdbanas, los manteles...) porque ha urdido un
plan para hacerle pagar caras sus palabras acerca del sexo femenino, burlandose
de él.

1.3. Vienen a continuacién a la posada dos comicas que son la avanzadilla de
una compafia. Van a hacerse pasar en algunos momentos por damas de la noble-
za, en parte para obtener algun trato de favor, en parte por juego, inherente a su
profesion; sin embargo no van a engafar a casi nadie, porque ellas mismas no
saben mantener su papel y descubren su condicién por sus modales excesivamete
desenvueltos.

1.4. El conde invita a cenar en su habitacion a las dos actrices, a la par que
Mirandolina va a servir al caballero la cena en la habitacion de éste. Se produce asi
una doble escena en la que vemos cémo el conde y las dos cémicas se entregan a
juegos y conversaciones subidos de tono, mientras Mirandolina, con el pretexto de
haber encontrado un hombre que no la persigue ni intenta aprovecharse de las
mujeres, finge estar encantada en comparnia del caballero, haciéndole beber mas
de la cuenta y jugando con él al gato y al raton para engatusarlo sin que éste se
percate de la burla. A lo largo de esta doble escena el marqués irrumpe en la habi-
tacion en la que estan el caballero y la posadera para aprovecharse de la situacion
y poder comer y beber sin gastar de lo que no tiene.
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1.5. Cuando Mirandolina se da cuenta de que el caballero ha caido en la tram-
pa que ella le habia tendido y lo tiene loco de pasién, se va rapidamente de la
habitacion de éste y él sale tras ella para encontrarse con otro engafio, mucho més
burdo, que habian tramado el conde y las dos actrices con el fin de probar la viri-
lidad del caballero. Sin embargo, éste no caerd en las demasiado evidentes insi-
nuaciones de las mujeres. La escena se corta con la llegada de la compafia de
comicos, llena de algazara, ruido y canciones.

Acto segundo

1.1. Sale Mirandolina, triste y llorosa, fingiendo estar enamorada del caballero,
que se dispone ya a partir de la posada. Incluso la posadera simula un desmayo
ante él, que, apresuradamente, va a buscar agua para hacerla volver en si. Acuden
también el marqués y el conde. Los tres discuten porque creen que el caballero ha
dado a la muchacha un bebedizo para aprovecharse de ella. El caballero, en el tira
y afloja de la discusién, derrama sin querer unas gotas de agua sobre el marqués,
que se siente ofendido por este hecho. Cuando los pretendientes salen de la esce-
na, ella se incorpora, al mismo tiempo que se burla de los tres presuntuosos.

1.2. Mirandolina plancha la ropa de los cémicos mientras requiere insistente-
mente a su criado Fabricio para que le traiga planchas mas calientes. Viene el cria-
do del caballero con un frasquito de oro que contiene melisa para los desmayos.
El presente se lo envia el caballero a la que cree ya su enamorada; pero ella lo
rechaza. Por ello aparece a continuacion el caballero, quejoso de la actitud de
Mirandolina, y le insta para que acepte el regalo, pero ella se mantiene firme en su
negativa, mientras continuamente llama a Fabricio hasta que finalmente consigue
poner celoso al caballero, quien se ofrece él mismo a traerle las planchas , con la
intencion de que el criado no aparezca mas. Ante esto, la posadera se burla del
caballero, recordandole sus palabras de desprecio hacia las mujeres.

1.3. Tras irse Mirandolina, aparece en escena el marqués, que viene a pedirle al
caballero una satisfaccién por haberle manchado su traje con el agua. El caballero
le pide perddn; pero el otro sigue haciéndose el ofendido hasta que, al fin, el caba-
llero se presta a batirse en duelo; ante lo cual el marqués se acobarda y adopta una
actitud defensiva y un tanto ridicula, acusando al caballero de estar enamorado de
Mirandolina. Este, al no querer aceptarlo, sale de la escena. Es entonces cuando el
marqués encuentra el frasquito de melisa en el cesto donde lo habia tirado
Mirandolina.
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1.4. Cuando el marqués esta con el frasquito en la mano irrumpe en escena
Deyanira (una de las cémicas), a quien el marqués cree una mujer de la nobleza y
para mostrar su magnificencia le regala el frasquito, ponderando su valor, aunque
él estd convencido de que se trata de una baratija. Aparece entonces el conde y,
efectivamente, le dice que el caballero se ha enamorado de Mirandolina y murmu-
ran sobre el comportamiento de ella, sus desmayos y sus posibles favores al caba-
llero, mostréndose ambos ofendidos y celosos.

1.5. Mirandolina siente su fama en entredicho porque su historia anda ya en
romances de ciego, y, para evitar males mayores, puesto que el caballero la persi-
gue insistente, resuelve casarse con Fabricio, a quien conoce desde que eran nifos
y de quien realmente estd enamorada; aunque teme que éste se haya cansado ya
de esperarla y de aguantar sus desaires. Llama al criado y le da celos preguntan-
dole a cual de sus pretendientes debera elegir; pero ante la aparicion del caballe-
ro llaméandola, Mirandolina se esconde en una habitacion. El caballero va tras ella
con el pretexto de que necesita sus servicios y rompe la puerta de la habitacion;
pero no la encuentra porque, como explica Fabricio entre retador e irénico, la habi-
tacion tiene dos puertas y advierte a los tres pretendientes que la fama de la posa-
dera no forma parte de los servicios de la posada.

1.6. Quedan solos los tres pretendientes, quienes se enzarzan en una pelea,
especialmente el conde y el caballero. El primero achaca al segundo que le ha
robado el corazén de Mirandolina y que todas sus ideas contra las mujeres eran fal-
sedades y el caballero, que no quiere reconocerlo, se ofende porque lo estan lla-
mando mentiroso. Tras una parodia de duelo entre ambos ofendidos, Mirandolina
irumpe en escena y detiene la pelea, asegurando que el caballero no estd enamo-
rado de ella porque es insensible a los encantos femeninos. Aprovecha para decla-
rar su amor a Fabricio, quien se sorprende ante lo desacostumbrado de tal decla-
raciéon. El conde se ofrece a dotar a la novia y el marqués a darle su proteccién;
pero Mirandolina rechaza dotes y protecciones y pide a los tres pretendientes que
se busquen otra posada, con lo que Fabricio se da por satisfecho, confiando asi en
el amor de Mirandolina.
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3.2. RESUMEN BREVE

Una hermosa y coqueta posadera florentina es pretendida por un conde y un
marqués, de los que se burla constantemente.

Ademas se anade al cortejo un caballero engreido que habla mal de las muje-
res y al que Mirandolina, la posadera, va a “castigar”, enamoréandolo, para hacerle
pagar caras sus palabras.

Al enredo se suman también dos cémicas que van a servir para poner de mani-
fiesto la tacafieria del marqués y la vulgaridad del conde.

Cuando el caballero cae en la trampa de Mirandolina y esta loco de amor, ella
se burla de él, dandole celos con Fabricio, un criado de la posada, al que realmen-
te ama.

A su vez, el marqués y el conde sienten celos del caballero porque creen que
Mirandolina ha caido en sus brazos y al final se enzarzan los tres en una especie de
duelo.

Finalmente, Mirandolina, deteniendo la cémica pelea, declara ante todos su

amor por su criado Fabricio y despacha a los tres pretendientes de la posada para
que su marido viva tranquilo y sin sospechas ni celos de ningln hombre.
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4. LOS TEMAS

4.1. ANALISIS GENERAL

El tema central es el amor, el cual aparece como motor de las acciones huma-
nas. Aparece en torno a la protagonista de la obra, Mirandolina (la Posadera), tefii-
do siempre de humor (“el almibar de la alta sociedad”) e instalado, por ello, en un
tono cémico que salpica toda la obra. El amor se manifiesta por medio de:

La seduccién como instrumento para conseguir el amor de los hombres (“el
amor todo lo puede”) y como arma para combatir a los hombres presuntuosos y
salvar “el honor de las mujeres valerosas”, empleando la ironia y hasta el sarcasmo,
al rechazar la protagonista al Caballero. También como venganza de Mirandolina
frente al Caba-llero por desdefiar y menospreciar a las mujeres.

La gula como parte del arte de la seduccién: beber y brindar de la misma
copa; copiosas y suculentas comidas: langostas, pichones, pollos, salsillas...

La belleza como arma de seduccioén, aprovechando los dones otorgados por
Dios.

El erotismo picaro, palpable a lo largo de toda la obra: insinuaciones de
Hortensia y Deyanira (lunares en el hombro) hacia el Caballero y el Conde, toman-
do medidas sobre el pecho de Hortensia para “modelar copas de oro sobre sus
senos”. Encuentro de Gino con Hortensia, Deyanira y el Conde en una situacién
comprometida: ajustando las cintas del corsé.

Los celos de casi todos los protagonistas entre si: de Fabricio por el conde;
del Marqués y del Conde, por el Caballero; del Caballero por Fabricio.

La autenticidad del amor, representada en la decision final de casarse con
Fabricio, al que conoce desde nifio y con el que su padre hubiera querido que se
casara. A su vez, la eleccion del amor verdadero le sirve como proteccién y segu-
ridad ante el ofendido Caballero, el Conde y el Marqués, y para mantener intacta
su honra y dignidad ante el qué diran de la sociedad de la época.
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Otros temas:

El dinero, representado en las disputas entre el Marqués (aristocrata arruina-
do) y el Conde (nuevo rico), y en la ostentacién que de él hace el Caballero para
conseguir sus propositos.

La mujer, reflejo de la situacién en el siglo XVIII. Discriminacién de la figura
femenina, manifestada en la actitud inicial del Caballero hacia ella: desprecios,
recelos...; incluso el Conde apunta que las mujeres inducen a pecar. Esta discrimi-
nacién se hace patente en el hecho de que debe ser responsable de mantener su
“fama” y su “honra” a salvo a través del matrimonio. En contraposicién a la censu-
ra femenina, aparece el concepto de libertinaje representado en la actuacion de las
comediantas.

La envidia representada en casi todos los personajes: del Conde por el linaje
del Marqués, de éste por el dinero del Conde, del Caballero por la decision final
de Mirandolina.

El clasismo de la sociedad de la época: las figuras del Marqués, Conde y
Caballero frente a Mirandolina, Fabricio, resto de criados.

La fama, la honra y el honor muy marcados en los personajes de Mirandoli-

na y Fabricio: la buena fama de la Posadera ante las pretensiones de los hombres,
“la honra no se paga”, “el honor de las mujeres valerosas”.
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5. ESPACIO Y TIEMPO

5.1. CUESTIONES GENERALES

Externos:

La obra se sitla en Florencia, ltalia, y en una época coetédnea a la del autor; es
decir, en el siglo XVIIl, mas concretamente en 1753. Ese fue el afo del estreno de
la obra. Parece evidente que Goldoni quiso hacer una comedia rigurosamente con-
temporanea. Aparte del nombre de la ciudad y la fecha, que aparecen en el epi-
grafe tras el titulo, no hay ninguin otro dato espacial o temporal citado en el texto.
Tampoco referencias histéricas o alusiones a personajes reales que sirvan para
conectar la comedia con ese momento histérico determinado.

Internos:

Espacio escenografico: Como obra de teatro neoclasica, del siglo XVIlI, La
Posadera pretende respetar el precepto de las tres unidades; por tanto también la
de lugar. Toda la representacion se desarrolla en una posada florentina, si bien el
escenario muestra tres espacios escénicos simultaneos: el patio de la posada y las
habitaciones de dos de los protagonistas.

En algunas escenas, las habitaciones permanecen cerradas y la accién se des-
arrolla exclusivamente en el patio; otras veces, asistimos a episodios simultaneos
en el patio y en una o las dos habitaciones.

Tiempo interno: La preceptiva neoclasica obligaba a que cada obra dramatica
se desarrollara en un méximo de 24 horas para concentrar la accién y mantener la
verosimilitud. En el caso de La Posadera no hay ningun dato especifico sobre el
desarrollo del tiempo ni podemos deducirlo por las acotaciones o las palabras de
los personajes. Parece evidente, sin embargo, que la accién no exige un desarro-
llo extenso del tiempo y podriamos suponer que no excederia demasiado de las
24 horas exigidas.
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6. ESTRUCTURA

6. 1. ANALISIS GENERAL

6.1.1. Estructura externa

La obra estd compuesta de dos actos. En cada uno de ellos aparecen entremez-
clados cuatro tipos de textos:

Textos hablados (didlogos en prosa).
Textos cantados (en verso).
Sustitutos del didlogo hablado.
Corales que acompafan y comentan la accioén.
Cada acto, a su vez, se compone de numerosas escenas puesto que entran y
salen continuamente personajes principales, componentes del coro y otros perso-
najes que no hablan.

6.1.2. Estructura interna

En esta comedia podemos ver las tres partes esenciales de una obra de teatro:
planteamiento, nudo y desenlace.

PLANTEAMIENTO O PRESENTACION

Ya desde el comienzo de la obra se van presentando —hablando o cantando- los
distintos personajes: Mirandolina y sus dos enamorados, el Marqués y el Conde.
Poco después, aparece el tercero de los personajes masculinos, el Caballero, que
acabard convirtiéndose también en pretendiente de la posadera.

NUDO O DESARROLLO
Podemos considerar que esta segunda parte se inicia cuando Mirandolina com-

prende la actitud del Caballero hacia las mujeres y decide seducirlo para darle una
leccion.
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Uno de los elementos de conflicto a lo largo de la obra es la oposicion entre el
Conde y el Marqués, esbozada ya en la presentacién y que se ird agudizando a
medida que se desarrolla el argumento. Los dos representan situaciones sociales
diferentes e ideologias opuestas (el noble empobrecido frente al burgués enrique-
cido que ha comprado incluso su titulo nobiliario).

Evidentemente, el conflicto estalla porque pretenden a la misma mujer:
Mirandolina.

Una segunda linea en el desarrollo de los conflictos viene dada por la relacién
entre el Caballero y la posadera. Por una parte, el primero desprecia a las mujeres
y no va a renunciar a sus principios racionales de ninguna manera; y, por ello, se
enfrenta a la protagonista que, a su vez, intentara con todas sus artes justamente
lo contrario: seducirlo y hacerle comprender que las emociones llegan a vencer
cualquier comportamiento exclusivamente racional.

Para hacer mas compleja esta parte surgen dos personajes de cierta importan-
cia: Hortensia y Deyanira. Ambas son comediantas deseosas de pasarlo bien y con
su actitud agudizan los conflictos entre los personajes masculinos porque las dos
intentan aprovecharse del Conde, del Marqués y del Caballero. Su comportamien-
to ayuda a la estrategia urdida por Mirandolina ya que fomenta los celos, la envi-
dia y la rivalidad de los pretendientes.

Por dltimo, el desarrollo concluiria con la evidencia por parte del Caballero de
que ha sido vencido por la protagonista y de que se ha convertido en el nuevo rival
del Conde y el Marqués. Por su parte, Mirandolina, asustada de hasta dénde le han
llevado sus dotes de seduccioén, se plantea cuél va a ser el final de esta historia y si
Fabricio, su criado, no podria ser la solucién definitiva para acabar con los rumores
que la acusan de mujer frivola y costumbres licenciosas.

DESENLACE
Esta parte comienza muy al final de la obra para mantener el enredo lo mas posi-
ble: enfrentamiento de los tres protagonistas masculinos, humillaciéon del

Caballero, celos mal contenidos de Fabricio...

Todo ello termina con la decisién de la posadera de casarse con Fabricio, recha-
zando a sus tres distinguidos pretendientes.
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7. PERSONAJES

7.1. PERSONAUJES PRINCIPALES
MIRANDOLINA

Se atribuye a Goldoni la dignificacion
de los personajes populares que dejan
de ser meros recursos cémicos para
adquirir categoria de verdaderos prota-
gonistas. Esto es lo que ocurre con
Mirandolina, la protagonista principal de
la obra. Es una posadera pero tiene una
buena situacion econdémica ya que es
duefia de la posada que dirige. Ella no
trabaja en ciertos menesteres como servir
mesas o limpiar.

CABALLERO. El servir la mesa no es una
obligacién vuestra [...] Sois la duena.
Hace poco que quedd huérfana: La
muchacha es huérfana que su padre
murié ya va para seis meses.

Es una mujer locuaz, dicharachera,
muy creativa, inteligente y astuta, como
cuando quiere engafar al caballero o
pretende que Hortensia y Deyanira sigan
fingiendo ser damas nobles y respeta-
bles: “Muy bien. Guerra le daremos pues-
to que él la declara. Que no quiere pan,

le daremos migas. Harta me tienen los hipocritas. Vade retro, ocasién de pecado.
Y, entre tanto, la procesién por dentro. En la tierra todo estd desnudo, menos la
hipocresia- como dijo aquel. Y a éste, al de la leche de asna, en cueros voy a poner-

le. En sentido figurado.”

Utiliza a menudo la ironia, signo también de inteligencia. Lo vemos en sus par-

lamentos con Fabricio o con el Marqués:
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FABRICIO. La plancha.

MIRANDOLINA. ; Abrasando?

FABRICIO. Menos que yo.

MIRANDOLINA. ; Tenéis fiebre?

MIRANDOLINA. (...) Aprecio en cuanto vale que me querdis dotar, pero seria mi
marido el que terminaria dotado... si yo accediera..

Nuestra protagonista es encantadora pero calculadora, pasa de la ternura a la
frialdad con facilidad. Asi, por ejemplo, con Fabricio o con el Caballero, una vez
conseguido su propodsito de enamorarlo.

Es una mujer bella y atractiva que subyuga a sus huéspedes, pues todos estan
enamorados de ella. Mirandolina es consciente de sus encantos y los sabe manejar
embaucando con coqueteria a los hombres pero sin dejarse dominar por la pasion:

(...) ¢Que me dejo rondar? jPues claro! ;A qué mujer no le gusta? Si bien se mira, de
ese modo cumplimos nuestros deberes sociales. Pues ;Qué seria de tanto modisto,
peluquero, joyero y otras profesiones si las mujeres, asi de pronto, decidiéramos no
agradar?

A cada cual su funcién. Y la nuestra es ponerle sal a la vida. Pero de eso, a que cual-
quiera nos tome por guiso en el que puede meter su cuchara segln su antojo, va
un abismo).

Desde el primer momento sabe que se va a casar con Fabricio, pero mientras
tanto aprovecha su situacion y belleza para pasérselo bien y divertirse coquetean-
do con los huéspedes de la posada. A pesar de su coqueteria y desenfado, su
honestidad es reconocida por todos:

MARQUES. Y, es més, cémo une la amabilidad al decoro.
CONDE. Y, es méas, como no se deja tocar un dedo por muchos regalos que le hagais.

La buena opinién que tienen el marqués y el conde de ella aparece desde el
principio:

(...) Es limpia, bien hablada, de excelente gusto y simpatica a no poder mas.

Mirandolina aporta un toque de modernidad a la figura femenina que contrasta
con otras heroinas del siglo XVIIl como algunas de las protagonistas de Moratin
(Diia. Paquita de El si de las nifias) o del siglo XVII como Agnés de L'école des fem-
mes de Moliere que representan jévenes ddciles y pasivas, pusilanimes y con poca
iniciativa.

117



Segunda parte -

Nuestra protagonista, sin embargo, es una mujer segura de si misma e indepen-
diente que no necesita proteccién de nadie:

MARQUES. Me asocio... y te protejo. Yo protejo muchisimo.
MIRANDOLINA. Eso de protegerme tanto no es necesario.

Vive de su trabajo, sola y respetada. Con unas ideas adelantadas a su tiempo.
Como su actitud ante el cuerpo:

CABALLERO. Me lavo y me bafo. Pero con leche de asna. Entre otras virtudes, posee
la de impedir, no siendo transparente, que caigamos en la tentacion de mirar nues-
tra vergonzante desnudez.

(Aparece Mirandolina.)

MIRANDOLINA. Pues lo que es a mi no me da vergiienza, que el cuerpo Dios nos lo
ha dado y no es de buena crianza hacerle ascos a un regalo.

Ama su libertad por encima de todo, con excepcién de su buena fama, ya que
antes que andar en boca de todos decide casarse con Fabiricio:

¢No lo dije? Hasta en romances va ya la historia. Dios mio, mi nombre por tabernas,
terrazas y patios. jQué dirfa mi santo padre si levantara la cabezal Menester sera que
resuelva algo, que la fama es fragil y cualquier deslenguado te deja hecha un pingo
[...] ;Qué hago? Ya sé: le prometeré a Fabricio casarme con él y asi me protegera.

En esta decision se ven otros rasgos de su caracter como la fidelidad a la pala-
bra que dio a su padre al morir

CONDE. ;Es que pensais casaros?

MARQUES. (Al Conde.) {Va a casarse! {Va a casarse!

CABALLERO. ;Con quién?

MIRANDOLINA. Con el hombre que mi padre me aconsej6. Con el hombre que
siempre quise desde nifia.

Es una decisiéon propia de una persona sensata que no se ha dejado seducir a
lo largo de la obra ni por el dinero y regalos con que el conde le ha venido agasa-
jando, ni por los titulos nobiliarios que podia haber conseguido caséndose con el
marqués. Ella es consciente de que pertenece a otra clase social y cree que lo
mejor es casarse con un igual, Fabricio, al que conoce desde nifia y que esté ena-
moradisimo de ella.
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Aunque Goldoni resuelve de este modo la situacién ateniéndose al decoro cla-
sico y por tanto la figura de Mirandolina no resulta tan rompedora como pudiera
parecer en un primer momento, aun termina la obra pidiéndole la mano ella a
Fabricio, algo inusual en cualquier época que no sea la actual:

MIRANDOLINA. Dame acé esa mano.
FABRICIO. ;La mano? ;Sois vos la que me pide la mano? Eso es tan desacostumbra-
do como todo lo que hacéis.

Resulta por tanto Mirandolina una protagonista, aunque no del todo rompedo-
ra, como es légico en el siglo XVIII, muy moderna para su tiempo y a la que el
publico actual puede sentir muy cercana y por otra parte admirar por su inteligen-
cia, simpatia, moderacién y sensatez.

MARQUES DE FORLIPOPOLIS

El marqués representa la decadencia
de la aristocracia sin dinero pero con deli-
rios de grandeza y grandes pretensiones:

MARQUES. Nunca seran varas bastan-
tes para mi alcurnia. Soy el marqués de
Forlipopolis [...] pero mi marquesado
me viene de casta.

Como queda patente en esta cita, pre-
sume de alcurnia ya que no puede hacer-
lo de poseer una sélida posiciéon econd-
mica. Incluso trata de convencer a la
posadera con sus titulos para que le otor-
gue sus favores:

[...] Pasmada la tengo con mis titulos de
nobleza. j Y nada podréis conseguir de
ella pese a vuestros regalosl.

© Adolfo Lacunza

El siglo XVIII supone la entrada al mundo moderno y un cambio paulatino en la
mentalidad de las personas. No es extrafio pues que esta figura del noble arruina-
do haya sido elegida por Goldoni como juguete cémico, ridiculizando sus aires de
grandeza aun cuando no tiene ningun dinero:



Segunda parte -

MARQUES. Si yo intentara obligaros con obsequios me pareceria ofenderos.
MIRANDOLINA. Cierto que el sefior marqués no me ha ‘ofendido’ nunca.

Es engreido y presuntuoso: Argumentos no me faltan, sélo que mi elegancia
natural me impide decirlos Para esa clase de favores a mi me sobra mi... apostura.

También presume de principios éticos y morales:

iTodavia hay principios! [...] jTodavia hay una moral! [...] jEl deber no es pignorable!
[...] iTodavia hay clases, sefior mio!

Parece regirse por el cédigo caballeresco frente al conde, que es mas vividor y
mundano, pero en el fondo él también es hipdcrita y su veneracién por Mirandolina
no puede vencer su orgullo de pertenecer a una clase superior. Por ejemplo, llega
a afirmar que si no tuviera él tanta alcurnia se casaria con la posadera.

El marqués representa unas ideas sociales anticuadas y una visién de la vida
propia del Antiguo Régimen y de quienes quieren conservar sus privilegios por el
hecho de haber nacido nobles. En este mismo sentido se encuentra la “mania” de
querer proteger a las damas como lo hacian los antiguos sefiores feudales con sus
vasallos:

Pienso proteger a Mirandolina contra todos. Me asocio y te protejo. Yo protejo
muchisimo. En efecto, su protector soy. La protejo, si. A ella y a cuantas vienen a esta
posada. Yo protejo muchisimo y si sus mercedes lo necesitan, con mucho gusto, las
protegeré también.

El marqués a lo largo de la obra se presenta como un aristécrata arruinado. Se
siente invitado por las comicas:

MARQUES. Pero yo estoy invitado por estas sefioras.
DEYANIRA. Poco a poco, que fuisteis vos quien nos invité.

Su afén por aparentar grandeza recuerda a la escena del Lazarillo de Tormes en
la cena del hidalgo que, comiendo pezufia de vaca, simulaba comer un exquisito
manjar. Pues ahora el marqués come los estupendos platos que ha ofrecido
Mirandolina al caballero y mientras quiere beber en copas grandes el borgofia de
la Posadera, él invita a su vino de Chipre en unas exiguas copitas, bajo pretexto
de ser su vino un elixir: “Un elixir asi se bebe gota a gota”. Queda reflejado aqui
también de forma muy cémica su espiritu miserable, tiene poco y no lo quiere gas-
tar. Vive de las apariencias como el hidalgo del Lazarillo.
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Mantiene durante toda la accién una rivalidad con el conde y no sélo respecto
a Mirandolina. Se venga de él contando a la posadera las intenciones que tiene de
pagar una dote para su boda:

MARQUES. jMe las pagaréis, conde! ;Sabéis lo que me propuso hace un rato?
MIRANDOLINA. ;Dotar mi boda con trescientos escudos?

También demuestra su rivalidad al querer congraciarse con las cémicas y cuan-
do pretende presumir de sus titulos heredados frente a los del conde que los ha
conseguido con dinero.

Es uno de los personajes mas comicos de la obra por sus ridiculos aires de gran-
deza y por su tacafieria, rasgos con los que Goldoni juega a lo largo de toda la
obra.

CONDE DE ALBAFLORIDA

El conde representa a la burguesia emergente en el siglo XVIIl que puede inclu-
so comprar un titulo nobiliario con dinero.

MARQUES. [...] Soy el marqués de
Forlipdpolis.

CONDE. {Vaya una cosa! Y yo el conde
de Albaflorida.

MARQUES. Pero mi marquesado me
viene de casta.

[...]

MARQUES. En cambio, el vuestro es
un condado... jAl contado! jUn conda-
do... al contado!

CONDE. Yo compré mi condado
cuando vuestra merced vendié su mar-
quesado!

Quiere financiar la boda de
Mirandolina para asi poder conseguir a
cambio sus favores: “(...) Subvencidnese
su boda con ese infeliz dandole cada :
uno trescientos escudos... y repartamos LA \,_Wv-
beneficios”. Para él, el dinero lo puede © Adolfo Lacunza
todo:
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Quien tiene dineros para pagarse bulas, carne come en cuaresma.

[...]

Con dinero, te libras el servicio.

Y compras electores
iLo que Mirandolina necesita es dinero y no protecciones!

[...]

A las hermosas muchachas se las convence con argumentos contantes y sonantes.

El conde es menos hipdécrita que el marqués, no tiene por qué aparentar rique-
za, pues la posee. Es mas vividor y mujeriego:

HORTENSIA. {Conde, me estais resultando un libertino!

CONDE. ;Libertino? Exquisito, querrés decir. Helena de Troya y la reina Cleopatra,
amén de otras famosas beldades, se mandaron modelar copas de oro sobre sus
senos.

El conde es presuntuoso, trata siempre de poner en ridiculo al marqués utilizan-
do su dinero, regalando mas y ofreciendo mas. Se venga del marqués, que ha con-

tado a Mirandolina las intenciones del conde de dotar su boda, no dejando que
vaya a cenar con Hortensia y Deyanira:

Las sefioras son libres de hacer su deseo, pero en mi mesa no caben mas de tres.
Tiene conciencia de pertenecer a una clase superior:

Y ahora que la alta cdmara puede deliberar, como debe, a puerta cerrada, sin testi-
gos de baja condicién, os diré, sefior caballero, que me rio de los hipdcritas.

Este personaje es, quizés, el menos hipdcrita de los aristocratas que aparecen
en esta obra y quizads también el menos cémico por estar menos caricaturizado.

Ambos, el conde y el marqués, son dos personajes tipicos en la dramaturgia de
la época.
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CABALLERO DE ROCATALLADA

Se trata del personaje mas complicado
de la obra. Un verdadero personaje en el
sentido literario de la palabra cuya evolu-
cion resulta bien patente. Es uno de los
personajes principales, de clase aristocra-
tica, un intelectual racionalista, un ilustra-
do del siglo XVIIl. No obstante, no deja de
recordar por otras facetas de su caracter a
otros personajes del XVII.

Tiene cierto aire de Tartufo, hipdcrita
religioso, hombre que se finge virtuoso; o
también puede recordar a Alcestes el
misantropo, que odia a la humanidad y se
encierra en si mismo, ambos personajes
de Moliére. Es un personaje hipocrita.
Pretende ser un caballero que no se deja
llevar de las pasiones, y en el fondo es
como todos pero ademas cobarde y des-

Cuaderno didactico
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cortés. Mirandolina capta esta hipocresia desde el primer momento:

Harta me tienen los hipdcritas. Vade retro, ocasién de pecado. Y, entre tanto, la pro-
cesién va por dentro. En la tierra todo esta desnudo, menos la hipocresia, como dijo

aquél.

Aparece como un personaje grotesco que se hace acompafar de su criado
Gino. Va a cobrar una herencia y se hospeda en la posada. Esté lleno de manias y

escripulos:

Picores no tengo, pero por cierto que los tendré si uso esas sabanas que me habéis
puesto. (...) ;Lo ven? jAgual! Italia vive en plena barbarie (...) Me lavo y me bafio, pero
con leche de asna. Entre otras virtudes, posee la de impedir, no siendo transparen-
te, que caigamos en la tentacion de mirar nuestra vergonzante desnudez.

Como vemos es muy pudoroso. Quiere evitar todas las tentaciones y separarse
de todo deseo carnal y esto, claro estd, incluye primordialmente a las mujeres.
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Es un miségino: La mujer es una enfermedad, una tentacién, provoca bajas
pasiones, y es un agente del pecado.

Es frio y cerebral; como buen ilustrado pretende usar su razén en todos los
aspectos de su vida, hasta en el amor. Lucha contra sus instintos y finge que no le
dominan, pero al final sucumbe ante los encantos de Mirandolina y se deja llevar
de forma irresistible por la pasion que le ha suscitado la protagonista:

No me atormentes maés. Estimo a las mujeres, las adoro, las idolatro si son como vos.

Se siente celoso de Fabricio: “jEse hombre me pone fuera de mil jLos celos me
devoran!” Ya no sabe qué hacer. Sin embargo, es capaz de mentir respecto de su
amor aun cuando la pasién lo devora, demostrando hipocresia y cobardia:

MARQUES. Pero, sefior conde ;qué le importa a vuestra sefiorfa que el caballero
quiera a Mirandolina?

CABALLERO. ;Cémo que yo quiero a Mirandolina?. jNo es verdad, y miente quien
tal dicel!

Incluso es capaz de batirse en duelo por defender esa mentira, y ain llega més
alld al negarlo delante de la misma Mirandolina.

CONDE. Estd enamorado de vos y lo niega.
CABALLERO. jLo niego porque no es verdad!

Le cuesta reconocer que ha sucumbido ante los encantos de una mujer, maxime
después de haber negado, desde que llegd a la posada, su disposicion a dejarse
llevar de las pasiones mundanas.

Se averglienza de ello y no tiene la valentia de reconocerlo, ademas al negarlo
ante Mirandolina, demuestra no ser tan caballeroso como en un principio hubiera
podido parecer. En la intimidad, suplica amor a la posadera pero en publico no lo
reconoce, por tanto se muestra cobarde y poco caballeroso.

Se cree por encima de los demés y hace gala de su posicién social de forma alta-
nera, asi cuando responde a Fabricio: “No es a ti a quien tengo que rendir cuen-
tas. Cuando yo mando, quiero que se me sirva. Para eso pago.” Es frio y displicen-
te en su trato con los demas, especialmente con Gino.

GINO. ;Quiere vuestra sefioria que le sirva la fruta?

CABALLERO. jVete al diablo ti también! jY para siempre! jDespedido! jEstés despe-
dido! iNo quiero volver a verte!
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El caballero se presenta con rasgos negativos a lo largo de toda la obra.
Resulta por ello un personaje antipatico. El autor le hace terminar burlado y desen-
mascarado por obra de Mirandolina.

7.2. PERSONAJES SECUNDARIOS
FABRICIO

Estéd enamorado de Mirandolina. Es criado
de confianza en su posada. Ya desde el
comienzo, parece tener una relacién con ella
no muy comun entre criado y sefora.

FABRICIO. Mucho os interesa ese huésped.
Mirandolina. Es mi obligacién. Conque
guardate el retintin.

FABRICIO. Cuando pienso en lo que vues-
tro padre os dijo en el lecho de muerte...
Mirandolina. Lo que mi padre dijo no se me
olvida. No te metas a albacea.

FABRICIO. Si, sefiora si, como la sefora
mande.

Ya aparece asi anunciado algo que serd importante al final de la obra y que jus-
tificard que Mirandolina se case con él.

Fabricio siente celos de los nobles que visitan la posada y del trato lleno de sim-
patia que les dispensa Mirandolina. Desde sus primeras intervenciones quedan
patentes esos celos como se puede observar en la cita anterior y en otras ocasiones.

FABRICIO. Mientras coma vuestro pan, obligado estoy a serviros. (Va a irse.)
MIRANDOLINA. Oye, oye, que a mi no me gustan los estbmagos agradecidos...
FABRICIO. No diréis lo mismo de la gente noble.

MIRANDOLINA. ;Qué estas insinuando?

FABRICIO. Que desde que hay tanto linaje por aqui, ya no os dignais mirar a los
pobres.

MIRANDOLINA. ;No te digo lo que hay? Ademés de ciego, lelo. Anda, anda, trae-
me la plancha y no me hagas hablar.

(...)

FABRICIO. La plancha.

MIRANDOLINA. j Abrasando?

FABRICIO. Menos que yo.
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MIRANDOLINA. ; Tienes fiebre?

FABRICIO. Tengo... lo que no me sé. (...) Eso si que es verdad. Eso os sucede por-
que sois una pobre huérfana. Si estuvierais bien casada...

MIRANDOLINA. (Picada.) Lo estoy pensando seriamente.

FABRICIO. (También picado, fingiendo indiferencia.) ;Ah, si? ;Con cual de vuestros
pretendientes? (...) (Seco.) Acordaos de cuanto os dijo vuestro padre...

Fabricio es un fiel servidor y enamorado, paciente y honesto, leal y constante.

MIRANDOLINA. jFabricio! (Entra Fabricio en un vuelo.)
(...)

FABRICIO. No sefora, estoy bien. Ahi al lado me tiene para traerle cuantas planchas
quiera.

La misma Mirandolina lo reconoce asi cuando duda de si querré casarse con ella:

¢Qué hago? Ya sé: le prometeré a Fabricio casarme con él y asi me protegera. Pero
la verdad es que le he hecho concebir tantas esperanzas que ya debe estar cansado
de creerme.

Quiere realmente a la posadera y lealmente defiende su honra:

Sus sefiorias pagan para ser servidos en cosas licitas y honestas, pero no pueden pre-
tender que en el precio de la posada entre también la buena fama de la posadera.

Por supuesto la sinceridad de su amor estd muy por encima de la de los demés
pretendientes. Su amor por Mirandolina es verdadero. Al pretender casarse con
alguien de su misma condicién social, la solucién al conflicto dramético no se apar-
ta de las costumbres sociales de la época.

DEYANIRA DEL SOL Y HORTENSIA DEL CERRO

Se trata de las dos cémicas que juegan un papel secundario en la obra. Ambas
son de condicién social baja pero para obtener beneficios, fingen ser aristocratas.

FABRICIO. (...) Es un honor albergar a tan ilustres damas
DEYANIRA. iUy, ilustre! Que Dios le conserve el olfato, porque lo que es la vista...

HORTENSIA. Tomandonos por damas, nos serviran mejor.

Deyanira se hara llamar condesa Deyanira del Sol, romana; y Hortensia, barone-
sa Hortensia del Cerro, de Palermo.
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Deyanira es inclusera:

DEYANIRA. ; También el apellido?
FABRICIO. Si, por favor.
DEYANIRA. Es que soy inclusera...

Deyanira es mas insegura e
indecisa que su companera.
Cuando van a hacerse pasar por
nobles, tiene miedo de que las
descubran: “Llegaran nuestros .
compaferos y nos descubrirdn”. A 7\ oAdolfo Lacunza
Hortensia es mas decidida y lleva
siempre la voz cantante: “Vamos,
bobalicona. Qué pocos arrestos tienes. Dos comediantas avezadas a representar en
escena marquésas, condesas y princesas, ;no van a saberlo fingir en una posada?”

Deyanira es menos agraciada fisicamente, menos voluptuosa, mientras que
Hortensia es mas atractiva.

CONDE. (Fuera.) Esta copa vale para ti, buena pieza, pero a ti te estd ancha. Estés
un poco raquitica.

(...)

HORTENSIA. Lo que el sefior conde quiere decir es que no estas a la moda.

Siempre aparecen en escena juntas y ofrecen un espectaculo cémico al fingir ser
lo que no son. Con sus aspavientos y sus equivocaciones, dejan claro su falta de
educacién y de elegancia, lo cual produce un efecto de caricaturizacion realmen-
te jocoso:

MARQUES. Soy el marqués de Forlipépolis.

DEYANIRA. Compadre nuestro.

MARQUES. ;Cémo decis?

HORTENSIA. (Codazo a su amiga.) La condesa es muy bromista...
DEYANIRA. (Cémicamente altiva, paseandose.) Buenas, moza.

Son picaras y astutas, aunque no resultan, al menos Deyanira, demasiado bue-
nas actrices. Mirandolina ve rdpidamente de qué clase social son y las considera
como a iguales. “Total, que comadres somos”. Pero ella misma quiere seguir la
broma y se las presenta al marqués como la baronesa Hortensia del Cerro y la con-
desa Deyanira del Sol.
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Primero quieren congraciarse con el Marqués para que les haga regalos. Asi dice
Deyanira: “;No habria otro pafiuelo igual en Florencia?”, pero en cuanto aparece
el conde y se dan cuenta de que es él quien tiene dinero, desprecian al marqués y
buscan la amistad del conde, “interesadas” una vez mas en el dinero.

Para conseguir sus propositos, se muestran aduladoras.

DEYANIRA. (Yendo también hacia el conde.) Y romana yo, que he vivido en Napoles
(picara.) donde su sefioria goza de una fama...

(..)

HORTENSIA. Solas estamos y, si el sefior conde lo desea, a solas le diremos por qué.
CONDE. Ardo de impaciencia. Mirandolina, mandad que preparen tres cubiertos en
mi aposento ;Se dignaran cenar conmigo?

HORTENSIA. Aceptamos su fineza.

MARQUES. Pero yo estoy invitado por estas sefioras.

DEYANIRA. Poco a poco, que fuisteis vos quien nos invito .

Son picaras, alegres y vitales. No tienen demasiados escrdpulos morales, ni con-
sideran importante su fama. El conde descubre su engafo, pero a ellas no les
importa y siguen el juego.

(Sorprendemos a Deyanira en corsé y al Conde y a
Hortensia tirando de sus cintas. Estdn embriagados y rien
sin parar.)

(..)

DEYANIRA. El corsé se ha aflojado otra vez...

CONDE. Reanudemos la tarea (Lo hacen.) Pero, ahora que caigo, jpuede saberse

qué es lo que estamos comprimiendo con tanto brio?

HOTENSIA. jQué preguntas haces, conde!

CONDE. Lo digo porque no hay mucho que comprimir.

DEYANIRA. jJusto por esol, Si frotas, no crece; pero si aprietas, sube... (Rien.)

Son dos personajes de caracter claramente comico que dan ligereza y frescura
a esta obra.
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7.3. OTROS PERSONAJES
GINO

Es el criado del caballero. Es servicial,
sumiso, languido y quejoso de su amo.

CABALLERO. {Gino!

GINO. (Entra muy languido.) Mi amo.
CABALLERO. La cena.

GINO. (Suspirando.) jAy, qué brusco! Con
lo fino que era antes mi amo..

(Entra Gino, languido como siempre.)

Es una figura comica que viene a reforzar
la personalidad escrupulosa, puntillosa y
extravagante del caballero.

Al texto original se le han afnadido otros personajes al servicio de la intencién de
la obra y de la espectacularidad de su puesta en escena. Son los siguientes:

CIEGO

Sepan la historia terrible
del caballero maltrecho
que a la hermosa posadera
iba bebiendo los vientos.

VIEJAS ENLUTADAS

(Aparece un grupo de viejas enlutadas con
méascaras. Participardn saboreando el
escandalo a lo largo de la escena, segun lo
pide la accion.)

Estos personajes sirven para hacer notar
cémo la honra de Mirandolina va a estar en
boca de todos.

© Adolfo Lacunza
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CRIADOS Y CRIADAS DE LA POSADA

Sélo aparecen como personajes esboza-
dos, atendiendo a los huéspedes o bien
interviniendo en las danzas y canciones de la
obra en calidad de coro.

Estan al servicio del espectaculo.

coOMICOS

Dan colorido a la escena en que aparecen
con sus trajes de la commedia dell” arte:

(Entran en alegre confusién todos los per-
sonajes. Algunos son los Cémicos que van
vestidos al estilo de la comedia del arte
italiana: Arlequin, Colombina, el Doctor, la
Enamorada... Llevan un badl de mimbre
del que sacan un telén muy ingenuo que
cuelgan de balcén a balcdén en el patio. La
escena entra en trepidante actividad.)

MUSICOS

Apareceran en las muchas canciones de
la obra que nos ocupa.
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8. LENGUAJE Y ESTILO

8.1. ANALISIS GENERAL

La lengua utilizada en esta obra esta al servicio de la caracterizacion de los per-
sonajes, manifestando su nivel sociocultural (claro ejemplo el del marqués) o su
deseo de aparentarlo (caso del conde) y, en todo caso, los rasgos de su personali-
dad y actitud ante la vida.

Por otra parte, la lengua contribuye en gran medida a conseguir el ambiente de
espontaneidad y frescura y el efecto cémico de muchas situaciones.

Sefialamos a continuacién los rasgos mas destacados en los distintos planos lin-
guisticos.

NIVEL FONICO

Continuos cambios de entonacién: junto a frases enunciativas, abundancia
de oraciones interrogativas, exclamativas y suspendidas, a lo largo de toda la obra.

Onomatopeyas: bisbiseo, cascabeleo, susurro y frufrd.

Rimas internas en frases hechas, a veces deformadas con intencidon humoris-
tica: Y todo el mundo sabe que a las hermosas muchachas se las convence con
argumentos contantes y sonantes. Adivina adivinanza, ;de quién sera la alianza?

NIVEL LEXICO

Muletillas: “pues” : Pues, jsabéis qué os digo?

Utilizacidon de palabras cultas, algunas de ellas latinismos, al servicio de la
caracterizacion ridiculizante de los personajes: Pignorable, [tem mas, beneplacito,
elixir, néctar, ambrosia, mana, concupiscencia, Vade retro.

Palabras y expresiones coloquiales: Retintin, engafiifa, bergantes, viejo verde..

Interjecciones: Vaya, bravo.
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Referencias cultas llamativas, sorprendentes en el contexto en el que se dan:
Casanova, Helena de Troya y la reina Cleopatra..

Uso humoristico de prefijos: “Yo soy muy franca, sefior marqués, y la verdad:
a mi me parece empalagoso. Aunque debiera decir miniempalagoso”. Mirandolina
se burla del tamafo ridiculamente pequefio de la copa.

Los nombres de los personajes: Algunos nombres parecen responder a un
juego humoristico, por su efecto sonoro rimbombante, acorde con sus pretensio-
nes. Nombres como “El Marqués de Forlipépoli” y el “Conde de Albaflorida”
resultan ridiculizantes mas que grandiosos.

Refranes o frases hechas, a veces con doble sentido: Meterse en camisa de
once varas. Nunca seran varas bastante para mi alcurnia. Estais sin blanca. Que no
quiere pan, le daremos migas. La procesion va por dentro. Ya les habia dado con
la puerta en las narices. Tomas el rdbano por las hojas. Acaso haya tajada que sacar.
Haréis nuestro agosto. Hacer de Casanova. Su sefioria es harina de otro costal.
Caerse los anillos. Oro del que cagd el moro. Ir con la musica a otra parte.

Se utilizan a veces incluso frases hechas distorsionadas: Brindis no son amores.
RECURSOS ESTILISTICOS

Metaforas degradantes con elementos de la vida cotidiana: Le importara
un pimiento. Una higa se me da su dinero. La nuestra (funcién) es ponerle sal a la
vida, pero de eso a que cualquiera nos tome por guiso en el que pueda meter su
cuchara...

Metaforas equiparando personas con animales de connotaciones negati-
vas o humoristicas: Es un ogro intratable. Qué par de sanguijuelas para una san-
gria. §Han visto vuestras mercedes fiera igual?

Metéforas ennoblecedoras: La libertad es un gran tesoro. Ardo de impaciencia.

Metaforas grandilocuentes con intencion parddica: jAy luna, antorcha de las

mas carnales pasiones! jAy noche perfumada y blanda, reino de la lujurial El humor
es el almibar de la alta sociedad .
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Metaforas que resaltan determinado estado de animo: jAy, bribona, se me
ha escapado! Se ha escapado dejandome con cien diablos que me atormentan! Esto
dice el Caballero, cuando Mirandolina sale de su estancia fingiéndose ofendida.

Comparaciones: Sincera y libre como el viento. Limpia como una patena, fina
como un huso, airosa como un mimbre, cimbreante como una cafia, redonda como
la fresca sandia.

Comparaciones hiperbdlicas: Le ha dejado la bolsa con mas agujeros que un
mosquitero.

Enumeraciones parédicas: ;Coémo negarse a tanto bisbiseo, cascabeleo,
susurro y frufrd? Una desgracia, el sino, un mal de ojo, una tragedia. ; Puede saber-
se qué acto brutal, qué impertinencia, qué ultraje, qué fechoria habéis cometido
con nuestra inocente patrona?

Paranomasias, con intencidon humoristica o burlesca: Condado-contado.
¢Halagarme a mi? Diréis mejor que me empalaga.

Ironias: Conde dirigiéndose al marqués: Se nota que pagais habitacion bara-
ta en la que no hay espejo. Marqués al Caballero: Acaso a las chinches les guste la
leche de asna. Estais muy generoso. Asi el Caballero se burla del marqués, al que
considera, en realidad, un tacano.

Antitesis con efecto humoristico: Yo compré mi condado cuando vuestra mer-
ced vendié su marquesado. El pueblo debe pasar privaciones en la tierra para ser
recompensado en el cielo. ;Qué es lo que siento dentro de mi? ;Y fuera?

Enumeraciones ascendentes: Una desgracia, el sino, un mal de ojo, una tra-
gedia. No me atormentes mas. Estimo a las mujeres, las adoro, las idolatro si son

coOmo Vvos.

Contraste: jOh, qué par de lunares! jOh, qué par de bellezas! jOh, que par de
diosas! jOh, qué par de sanguijuelas para una sangria!

Paralelismo: Asi son las mujeres. Burlandose de quienes las adoran, corren
tras quienes las desprecian.

Metonimia: Un buen Borgofa.
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NIVEL SINTACTICO

Orden expresivo-afectivo: Que su padre murié ya va para seis meses. Ni falta
que me hace. Pasmada la tengo con mis titulos de nobleza.

Cambio del orden légico: Argumentos no me faltan. Quien tiene dineros para
pagarse bulas, carne come en cuaresma). Obligado estoy a serviros. Siciliana, cora-

z6n ardiente. Una cena frugal es cuanto necesito.

Frases nominales: jVaya con los trescientos escudos! No ceno nunca. La linea.
iMozo, una copa!

Frases entrecortadas: Didlogo entre el marqués y el conde.

Enumeracion de frases exclamativas: jVete al diablo tu también! Y para
siempre! jDespedido! jEstas despedido! jNo quiero volver a vertel.

Interjecciones y locuciones interjectivas: jAjaja!, Cuerpo del diablo!, jOh!

Pobreza sintactica, repeticion de un mismo esquema: Y es mas, y es mas,
y es mas...

Frases inacabadas: jQué dinero ni qué...! Las mujeres, caballero... No, sefior,
falta de descanso.

Elipsis: ;Con qué, sino con agua?

Utilizacion del “que” ilativo: Mirandolina... que soy yo... que ya no me
VOy...que no me Vvoy.
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9. ANALISIS MUSICAL

Cuando acepté la invitacion de Ignacio Aranguren para asumir la direccién musi-
cal de nuestra Posadera, me comprometi a confeccionar un “traje a la medida”
para el Taller de Teatro Escolar Navarro Villoslada. Dicho traje constaba de cuatro
partes:

Composicién de los “arreglos instrumentales” de unas canciones de corte ita-
liano popular que figuraban en un disco que se edité tras el montaje madrilefio de
La Posadera, en versién de Juan Guerrero Zamora.

Composicién de la totalidad de la letra y la musica de aquellas canciones que,
a juicio del director del espectaculo, son necesarias dramatirgicamente y que no
existian en el montaje anteriormente citado.

Composicion de toda la “musica incidental”, esto es, toda la musica instru-
mental que sonard durante la funcién y que tendrd como misién crear climas,
atmosferas y ambientes acordes a lo que en la historia acontece.

Ademas de estos trabajos de creaciéon compositiva, también debia conseguir
mediante mi direccién musical que nuestros alumnos cantasen y tocasen a la altu-
ra del texto, de la escenografia, del vestuario, de la iluminacién, de la propia inter-
pretacion y direccién actorales y, por si lo anterior no era motivo suficiente para
asustarse, a la altura de la historia y de la trayectoria del propio Taller de Teatro.

La plantilla instrumental con la que afrontamos el montaje constaba de un
piano, una flauta, un clarinete, un violin y una guitarra. Dicha configuracién obede-
ce a profundas razones artisticas: era la Unica con la que contabamos. La labor com-
positiva ha debido encarar el riesgo cierto de “monotonia timbrica” que una plan-
tilla tan reducida conlleva.

Con carécter general he de indicar que al piano y a la guitarra les he otorgado
el papel menos brillante, el més abnegado aunque también el més decisivo: ase-
gurar las intervenciones cantadas; para ello, en el piano, la mano derecha casi
siempre “dobla” a los cantantes, esto es, toca su misma melodia, mientras que la
mano izquierda afirma incontestablemente el ritmo y el pulso de cada cancién; por
su parte la guitarra subraya los pulsos y acordes fundamentales. Aparece asi lo que
técnicamente pudiéramos denominar un “piano conductor”: el piano y la guitarra
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dirigen musicalmente el espectaculo. Si sucediese cualquier “accidente musical” el
resto de instrumentos podrian dejar de tocar pero el piano y la guitarra acudirian a
solucionar el problema. ;Habfan pensado alguna vez que la composiciéon musical
implicaba pensar estratégicamente?

Son la flauta, el clarinete y el violin quienes ornamentan e iluminan cada cancion.
Les he escrito verdaderos pasajes de “virtuosismo” precisamente para, a través de
los efectos instrumentales, ganar en colorido y compensar la inicial monotonia tim-
brica. En la escritura para estos instrumentos aparecen las “irregularidades”, las
sorpresas ritmicas, los destellos de audacia armoénica.

De las canciones del montaje de Guerrero Zamora sélo he utilizado la melodia.
La totalidad del arreglo de cada cancién ha sido obra mia. Se trata de canciones
que constan de estrofas y de estribillos que se repiten. Para compensar la reitera-
cién la mayoria de las canciones cuentan con dos acompafiamientos distintos para
las estrofas. Dichos acompafnamientos se van alternando. Aun respetando el tono
popular de estas canciones, en los arreglos aparecen elementos de la musica culta
tales como el “contrapunto imitativo” o alguna que otra exquisitez armonica.

A todas las canciones les he compuesto una introduccién instrumental con dos
finalidades: en primer lugar, crear el tiempo suficiente para que el coro entre en
escena y ademas para que lo haga “en trance de situacion”. En segundo lugar,
para que los cantantes solistas tengan tiempo emocional suficiente para pasar del
texto hablado al cantado.

La cancion El dinero nada puede ha respetado integramente la letra de
Guerrero Zamora; sin embargo la musica es mia ya que me parecié adecuado darle
un toque “jondo” y aflamencado.

Sobre las canciones que he compuesto integramente para La Posadera debo
indicar que, salvo la mencionada en el parrafo anterior, se sitGan en los dos finales
de acto. En ambos casos se trata de tres canciones encadenadas que culminan con
una “balada” en el sentido “pop” del término. Se trata de crear un “crescendo”
emocional en los actores, los musicos y, por supuesto, en el publico. Destaca la
cancién Ya estan aqui los comicos, del primer acto, porque es un canon a tres voces
en el que intencionalmente se cantan a la vez tres letras diferentes para intentar
lograr el sentido de algarabia y entusiasmo que la llegada de unos coémicos podria
provocar en los habitantes de la Italia rural del siglo XVIII.
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Las dos baladas finales Estar aqui'y Vida me han dejado alguna que otra cica-
triz que, como dice el Caballero de nuestra funcién, son cicatrices en el corazon.
He intentado conciliar la belleza melddica que toda balada exige con la firmeza rit-
mica que el estilo pop impone: de ello se ocupa el arreglo instrumental.

Como curiosidad he de hacer explicito que cuando compongo una cancién -y
he compuesto muchas en mi vida- el orden inexorable de creacién es: primero la
musica y después la letra. Puede parecer descabellado pero ésa es la realidad. No
se me pidan, por lo tanto, demasiadas explicaciones sobre la letra. Esta nace de la
musica y no al revés. En realidad ignoro casi todo lo relativo a las letras que escri-
bo; me las susurra la musica que, efectivamente, si escribo con total conciencia.

La musica incidental la ha guiado directamente Ignacio Aranguren a través de
palabras concretisimas tales como: incertidumbre, diversién, caos, etc. Si no me ha
salido adecuadamente reclamenle a él directamente.

El trabajo con las actrices y actores cantantes ha requerido intervenir en los dos
aspectos en los que la musica pop (entiéndase cualquier tipo de musica de consu-
mo actual) es terriblemente deficitaria: las chicas no tienen referentes para cantar
en “registro de cabeza” y los chicos no saben cantar en “registro de pecho”. Si
queriamos un espectaculo de “amplio espectro” habia que subsanar dichas caren-
cias. Ademas, si queriamos cierta elegancia de colorido vocal habia que aprender
algo sobre el canto “oscuro” tan caracteristico del bel canto. Explicar si lo he con-
seguido y, sobre todo, cémo excederia con mucho su paciencia y la mia.

Finalizo el esbozo de la elaboracion de semejante “traje a la medida”. Se le
podria preguntar al sastre: “bueno, y tu opinién general de todo ello jcual es?” Y
el humilde musico nada humilde que yo soy responde rapido: “;lgnacio, cudndo
repetimos?”
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10. ANALISIS ESCENICO

10.1. EL TEXTO ORIGINAL Y LA VERSION REPRESENTADA

La locandiera estd considerada en el conjunto de la produccién de Carlo
Goldoni como una de sus mejores comedias de caracter. Su autor la escribié para
la actriz Maddalena Raffi, en quien al parecer habia rasgos, como la simpatia y el
garbo, que Goldoni trasladé a su protagonista Mirandolina. El estreno en Venecia
en 1753 constituyé un gran éxito para autor y actriz y, todavia hoy, sigue siendo
quiza la mas conocida y celebrada comedia del autor.

No obstante, cualquier andlisis del espectaculo del Taller de Teatro que se vaya
a realizar en el aula deberd tener presente que el texto original de Goldoni fue
escrito Unicamente para siete personajes y que no incluye ninguna mdsica.

En efecto, en el texto original Mirandolina juega con el amor de tan distinta natu-
raleza que le profesan el conde, el marqués, el caballero y Fabricio. La trama se
complica con la aparicién de Deyanira y Hortensia, las dos comicas que, sin embar-
go, saben fingir menos que la posadera. Dos criados sin nombre pero con algin
texto completan el reparto original y sirven para llevar y traer cuanto se les pide.

La pieza se estructura en tres actos que transcurren sucesivamente en una sala
de la posada, en la habitacién del caballero y en el cuarto de la plancha de
Mirandolina. Suponemos que el autor y sus coetdneos mas academicistas conside-
rarian los tres aposentos como aspectos de un mismo espacio, con lo que se res-
petaria la unidad de lugar. También se respeta la unidad de tiempo ya que el des-
arrollo de los acontecimientos se inicia con la llegada del caballero miségino al
atardecer, la cena de esa noche y la despedida de la mafiana siguiente. En cuanto
a la unidad de accién, la del conde con las cdmicas estd mucho menos desarrolla-
da en el texto original, por lo que la seducciéon del caballero constituye el eje de la
accioén principal que vertebra toda la trama.

En cuanto a los personajes, algun critico ha sefialado acerca de los mismos cier-
ta falta de hondura y de penetracioén sicolégica. Tal vez la pieza, concebida como
un juego galante al servicio del lucimiento de una actriz que la representaria en
unos carnavales venecianos, pase demasiado deprisa por los sentimientos de los
personajes. De esta manera su mundo interior queda en exceso supeditado a la
brillantez del didlogo y de la intriga, con un desenlace convencional que acata la
tirania del decoro social y respeta las leyes de la comedia.
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Esta es, a grandes rasgos La locandiera de Goldoni. Un clasico italiano del siglo
XVIII que resulta un claro exponente del teatro de su tiempo. No obstante, la pieza
conserva valores suficientes para merecer pasar de las baldas mas inaccesibles de la
biblioteca a nuestros escenarios. Su humor, su picardia, su aire de cuadro de época
o las posibilidades de una puesta en escena elegante, sin olvidar tampoco su némi-
na limitada de actores, hacen que no resulte nada insdlito, incluso en Espafia, ver
anunciada la obra en las programaciones de los festivales de teatro clasico.

El texto original cumplia solo a medias los objetivos de un taller de teatro esco-
lar. Los directores del Navarro Villoslada valoraron su interés en los aspectos antes
sefalados, pero decidieron concebir un espectéaculo en el que pudieran participar
casi treinta jovenes intérpretes, por lo que nuestra posada se poblé de criados y
criadas hasta parecer un hotel de lujo.

También hemos querido, en la medida de nuestras posibilidades y de acuerdo
con las aportaciones de otras dramaturgias de hoy, explorar un poco mas el mundo
interior de los personajes principales. De ello se hablard més adelante.

La posibilidad impagable de contar con Juan Carlos Mugica como profesor de
musica de nuestro centro y de sumar su colaboracién decisiva a este proyecto nos
llevé de manera natural a utilizar la musica como el lenguaje més adecuado para
gue un grupo numeroso de intérpretes exprese sus sentimientos en escena.

Nuestra versién de La posadera, en sintesis, parte del texto italiano original y
tiene en cuenta la versién, aunque muy revisada, que Juan Guerrero Zamora hizo
en los afios setenta del pasado siglo para convertirla en comedia musical al servi-
cio del protagonismo de Nuria Torray. La obra se titulé entonces Mirandolina en su
posada hace lo que le da la gana y contd con canciones populares italianas con
letras del adaptador y arreglos musicales de José Maria Bardagi.

Ya se ha sefialado en el apartado correspondiente que en nuestro espectéaculo
toda la parte musical ha sido rigurosamente revisada. Juan Carlos Mlgica, a peti-
cion de Ignacio Aranguren, ha conservado algunas canciones populares italianas
(Bella ciao...) a las que ha hecho nuevos arreglos y ha compuesto también nuevas
piezas instrumentales y nuevas canciones en su letra y musica.
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10.2. ESCENOGRAFIA

Como ya es habitual en el Taller de Teatro, la puesta en escena es obra de
Vicente Galbete, catedratico de Educacion Plastica y Visual en el IESNAPA Félix
Urabayen de Pamplona.

Nuevamente Vicente Galbete ha disefiado un espacio escénico que combina
realismo y estilizaciéon. Sabemos que a buena parte de nuestro publico joven le
encantan las puestas en escena rigurosamente realistas: el decorado, para ellos,
estd mas trabajado cuanto mas verista resulta y cuanto mas se parece a un decora-
do cinematografico. El espectador escolar no acaba de entender que el papel de
la escenografia, ademas de disefiar un espacio que localice una accién, puede
crear también un espacio con un lenguaje lleno de referencias simbdlicas. No se
trata de hacer una critica al alumnado, sino de constatar una realidad que utilizare-
mos como punto de partida para ir educando a los espectadores jévenes.

Para ello propondremos como metodologia habitual que en un primer momen-
to los alumnos describan cuanto han observado en el espacio escénico. Por el lado
del realismo llegariamos a comprender que el decorado representa el patio de una
casa con cierto aire de palacio noble en sus cornisas y remates, pero con toques
populares en las parras que trepan por las fachadas, en los sencillos balcones con
cortinas elementales o en detalles diseminados como la jaula del pajaro o las ris-
tras de ajos y cebollas. A ese patio central se accede por un portén también popu-
lar. Recordemos, ademas, que ese patio sirve también de tendedero ocasional de
la ropa de la posada.

El escenario cambia en algin momento con el desarrollo de la accién. En la
mitad del primer acto, los criados los transforman a la vista del piblico en dos habi-
taciones de la posada que, como ocurre en los hoteles, tienen idéntico mobiliario.
La iluminacién se encarga de delimitar cada espacio, asi como una gran placa die-
ciochesca que sefala el nimero de la stanza o habitacion.

El propésito inicial del escendgrafo ha sido sugerir al espectador una de esas
casonas nobles o palacios tan caracteristicos de ltalia que han abandonado su
esplendor inicial y se han adaptado para otros usos mas humildes como viviendas
0, en nuestro caso, una locanda o posada.
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Un tratamiento més realista del espacio hubiera creado un espacio absoluta-
mente costumbrista, con cierto toque de decorado de zarzuela. Pero la accién que
transcurre en la posada es la de una comedia alegre y luminosa, con un enredo
lleno de picardia dieciochesca y con final feliz. Nuestros personajes no tienen mas
conflictos que los sentimentales. Aunque el conde y el marqués reflejan la descom-
posicion de la sociedad estamental por el auge de la burguesia y estamos en 1753,
veinticinco afios antes de la Revolucidon Francesa, en nuestra obra sus rivalidades
son puramente galantes.

Nuestro decorado debe reflejar también el optimismo y el vitalismo propios de
un espectaculo cuyo tema central es el triunfo del poder del amor. Parece que al
tono de una comedia tan amable e ingenua el color que mejor puede simbolizar
su vision del mundo es el blanco. Toda la escenografia es de un color blanco mati-
zado. Para aportarle ligereza, las paredes del edificio se han realizado con tejidos
traslicidos que permiten efectos de transparencias. La abundancia de éngulos rec-
tos de la escenografia ha equilibrado su dureza por el contraste con las parras
retorcidas que enmascaran las aristas principales.
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El espacio de actuacion también aparece acotado por un suelo geométrico que
mediante una gradaciéon de tres tonos grises sugiere el enlosado de piedra de un
patio clasicista.

28 piezas de 63'9 x 241
36 piezas de 54,7 x 24’1
25 piezas de 63,9 x 54,7
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ROMPIMIENTO LATERAL ALCOBA CARTELA
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10.3. ILUMINACION

La iluminacién subraya los dos tipos de escenas que se dan en el espectéaculo.
Por un lado, se observa una iluminacién més realista que estéa al servicio del argu-
mento. De otro, aparece una iluminaciéon mas esteticista, con mayor presencia del
color, que sirve para diferenciar los sucesivos nimeros musicales. El esteticismo, la
busqueda de la espectacularidad, se advierte claramente por los cambios de ilumi-
naciéon que se realizan en la introduccién musical de cada parte cantada y por el
uso del cafién de seguimiento para el solista.

Hecha esta diferenciacion, solo cabe sefialar que en la parte realista del espec-
taculo la iluminacién marca el paso del atardecer a la noche y de ésta al amanecer
del dia siguiente, asi como la diferencia entre el patio exterior y las dos habitacio-
nes interiores de la posada.

10.4. VESTUARIO

El vestuario disefiado por Vicente Galbete sigue la evolucion de la moda italia-
na a mediados del siglo XVIII segun las imdgenes que la pintura y el grabado nos
han transmitido. Es por tanto un vestuario historicista, lleno de detalles de época
en cuanto a trajes y complementos.

Como tiene que ser, cada traje proporciona al espectador mucha informacién
acerca del personaje que lo viste: su clase social o estamento, su personalidad, su

edad...

A través de cuanto el vestuario nos trasmite, podemos diferenciar y clasificar a
los distintos personajes en huéspedes (nobles) y criados. El conde, el marqués y el
caballero visten casacas dieciochescas con particularidades en cada personaje:

El Marqués es un noble a la antigua usanza que viste una moda un tanto anti-
cuada. Lleva una peluca empolvada y se aparta de los malos olores de la posada
mediante un pafiuelo perfumado. Es, segun lo define el caballero, un carcamal ridi-
culo.

El Conde, mas joven, es un nuevo rico mucho mas arriesgado en el vestir, tanto

en el colorido como en el corte de su traje. Su elegancia resulta aparatosa, asi como
sus ademanes resultan una imitacién amanerada y excesiva de los del marqués.
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MARQUES CABALLERO

El Caballero resulta en cambio de gran sobriedad. Utiliza colores oscuros en
un vestuario que parecer ser mas comodo.

En este apartado de personajes nobles habria que incluir con sus matices a
Deyanira y Hortensia, las cémicas que se hacen pasar por nobles gracias al vestua-
rio de sus comedias. Visten trajes y pelucas con toques de exageracién, lo que
hace que Mirandolina las reconozca enseguida por el tufo. En otras escenas, ambas
visten ropa interior dieciochesca. Por cierto, visten dos de los figurines de mas
laboriosa confeccion debido a la complejidad del patronaje de estos pafios meno-
res tan sofisticados.

El personal de la posada viste trajes populares dieciochescos muy idealizados.
Dirfase que en esa posada todos sus empleados visten de domingo. Cada figurin
entona y conjunta su colorido de manera muy armoniosa. El coro de criados y cria-
das evoca en su conjunto los pesebres napolitanos de los que extrae su inspiracion.
En el conjunto de trabajadores de la posada destacan por su atuendo y especial
comicidad el cocinero y la cocinera.
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CONDESA

El personaje de Gino, el criado del
caballero, supone en su vestuario un
estado intermedio entre los sefiores y
los criados. Viste dos trajes. En el de
criado, su traje integra una mezcla de
la comedia del arte en su etapa die-
ciochesca y el costumbrismo napolita-
no. Pero este personaje, ademas, ejer-
ce el cometido de personaje-simbolo
de la comedia. Es quien la abre y la
cierra con sus pantomimas. En la esce-
na inicial y en la final, asi como al ter-
minar el primer acto, Gino viste otro
traje diferente. Su vestuario es blanco
como corresponde a un personaje
que actla como un adolescente, casi
un nifo, en busca de su primer amor.

MARQUESA

GINO
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CRIADAS

CRIADA 1 CRIADA 2
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CRIADO 1 - . . CRIADO 2

CRIADO 3 COCINERO
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Nuestra posadera Mirandolina
lleva tres trajes bien contrastados a lo
largo de la obra:

En la primera escena viste un
traje popular confeccionado en dife-
rentes tonos y texturas de blanco que
se corresponde muy bien con la can-
cion de proélogo titulada La posada de
las sdbanas blancas.

Durante la mayor parte de la
obra viste un traje popular, més ele-
gante que el de sus criados, con un
colorido muy matizado entre el blanco
crudo y el rosa suave.

Hacia el final de la obra,
Mirandolina aparece con un traje
mucho mas serio que los anteriores en

CASACA Y SOMBRERO DE TRES PICOS
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MIRANDOLINA

el que predominan el terciopelo
negro y el violeta. Con este cambio se
quiere subrayar la transformacién que
se ha operado en el personaje.
Mirandolina ha pasado de ser una
joven picara y amiga del galanteo a
ser una mujer que decide estabilizar
su vida y sentar la cabeza mediante
un matrimonio sensato.
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Hay que sefalar, por ultimo, que
los cémicos que llegan a la posada lo
hacen vestidos como los personajes
clasicos de la comedia del arte italia-
na. Asi, aunque sea fugazmente, se
identifican:

© Arlequin, con su media mascara y
su traje de remiendos con rombos
multicolores.

© Colombina, la picara criada,
pareja de Arlequin.

© El Doctor, con su media mascara,
su toga y su librote.

© Rosaura, la enamorada un tanto
cursi, con su traje, su sombrero y su
ramillete de flores.
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10.5. ATREZZO

El atrezzo también sigue los criterios estéticos de toda la puesta en escena. Se
ha buscado en la medida de lo posible que los objetos que aparecen en escena
resulten propios de una ambientacién historicista e idealizada.

Se han cuidado de manera especial los muebles (mesas, sillas, etc.) que se utili-
zan en la obra para que respetaran cierto estilo de época. Lo mismo sucede con
los platos, fuentes, copas, planchas y otros muchos objetos que entran y salen de
escena.

Un comentario, aunque sea breve, merece el adminiculo que Mirandolina
manda instalar en la habitacién del caballero para burlarse de él. Esa guitarra,
segun el marqués, o aguamanil algo grande, segun el conde, es un modelo de
bidé realizado siguiendo las ilustraciones del siglo XVIII.

24

-
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40
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MESA DE PLANCHA - Tablero de tarima machihembrada de 10 cm. x 2 cm.
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Taller de tearro escolar Navarro Villoslada
Curso 2006-07 -La Posadera-

Bidet -siglo XVIII-

BOCETO Y FASES DE CONSTRUCCION DE UN BIDE
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10.6. INTERPRETACION

En el momento de valorar el trabajo de interpretaciéon de cada actor, nuestros
alumnos deberan tener en cuenta las siguientes caracteristicas del personaje:

Variedad de situaciones que vive y emociones que debe sentir y expresar.
Evolucion sicolégica del personaje a lo largo de la obra.

Conflictos por los que atraviesa, su complejidad dramatica.

Lenguajes expresivos que utiliza: verbal, gestual, corporal...

Presencia del personaje en la obra, su extension.

Desde estos criterios los personajes de mayor complejidad en la obra son
Mirandolina y el caballero. No obstante, como ya senaldbamos al comienzo de este
analisis escénico, la complejidad sicolégica que les concede el autor es un tanto
limitada. El tono general de la comedia es el un juego galante sin mayores conse-
cuencias. Mirandolina consuma su burla, los personajes quedan chasqueados y las
aguas vuelven a su cauce con el triunfo del buen sentido. Algo similar, por cierto,
ocurre con Moliere, el padre de la comedia de caracteres francesa, un siglo ante-
rior a Goldoni.

En el Taller de Teatro nos hemos hecho varias preguntas imprescindibles para
darles humanidad a estos dos personajes. En el caso de Mirandolina hemos queri-
do subrayar en algiin momento de la obra que el personaje juega con fuego y tam-
bién se quema. En pequefios detalles, en algunas miradas o silencios, hemos que-
rido plantear que Mirandolina es capaz de enamorar pero también de sentirse atra-
ida, al menos inicialmente, por el caballero. La posadera se casa al final con
Fabricio, por lo que su transgresién ha sido una simple travesura de carnaval. Pero
no nos cabe duda de que la posadera recordara toda su vida esa puerta que abrié
y el decoro social le obligd a cerrar apresuradamente. Recordemos que en la letra
de la cancién que abre el segundo acto Mirandolina afirma que “guardara para
siempre su ausencia”.

En cuanto al caballero, la primera pregunta que surge nada mas leer el texto es
el porqué de su aversion a las mujeres. Descartada la homosexualidad, hemos jus-
tificado esta misoginia como la propia de un ilustrado dieciochesco harto de con-
vivir con cierto tipo de mujeres frivolas e insustanciales. El caballero, para nosotros,
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huye del modelo, bastante comin en la aristocracia, que las cémicas Deyanira y
Hortensia caricaturizan. Y cuando por fin se encuentra con una mujer que tiene
personalidad e ideas propias para gobernar su vida, que ama la libertad por enci-
ma de todo, que viste con gusto y sencillez, que es bella y alegre sin necesidad
de “lunares ni dengues fingidos”, el caballero sale de su mundo y se enamora de
Mirandolina.

El desenlace de |a obra deberd analizarse con cierto detenimiento, ya que la tra-
vesura de Mirandolina con el caballero estd a punto de dar un giro a sus vidas vy,
aunque el buen sentido impide que ambos sigan los dictados de una pasién ape-
nas iniciada, los protagonistas quedaran marcados para siempre por una pregunta:
;qué hubiera pasado si yo...?

Hay en la puesta en escena dos objetos vinculados a estos personajes que se
utilizan con valor simbdlico. EIl mundo del caballero aparece simbolizado por el
libro que siempre va con él 'y por los librotes que su criado Gino transporta en un
carrito. El mundo de Mirandolina est4, en cambio, en esa copa de vino de la que
bebe y hace beber al caballero. Nos ha parecido que ambos simbolos son muy
expresivos y se prestan a un analisis en el aula por parte de los jévenes espectado-
res.

El conde y el marqués son dos personajes que proporcionan a la comedia buena
parte de su comicidad y encanto. En contraste con Mirandolina y el caballero, estos
dos nobles no experimentan ningin cambio psicolégico a lo largo de la pieza.
Habria que buscar a sus antepasados entre los sefiores o padroni de la commedia
dell” arte que también contaban con un perfil psicolégico reconocible que, justa-
mente por ser tan previsible, hacia las delicias del publico popular.

El trabajo de creacién de estos personajes ha sido lo que en teatro se llama un
trabajo de composicién. Los actores junto con la direccién han debido ir compo-
niendo el personaje hasta encontrar e ntegrar en la actuacion una voz, una gestua-
lidad, un sencillo mundo interior y una manera de estar acordes con la de un viejo
verde hipdcrita y caduco, y un nuevo rico presuntuoso e ingenuo. Juzguense los
resultados.

También a caballo entre la comedia del arte y la comedia de caracteres se
encuentra Gino, el criado del caballero. Este personaje no aparece asi en el texto
original, en el que resulta un simple criado al servicio de la evolucién de la trama.
En nuestro espectaculo Gino, ademas de traer y llevar objetos y mensajes, resulta
un adolescente enamoradizo al que todos en la posada desprecian. En varios

158



- Cuaderno didactico

momentos empuja, también con valor simbdlico, un carrito repleto de librotes del
caballero. No obstante, ese peso de la cultura libresca le causa problemas cuando
alguna criadita burlona juega con sus sentimientos. Su aparicién en escena con el
carro constituye un buscado homenaje a la commedia dell” arte evocando los lazzi
o escenas de enlace en las que los criados realizaban alguna pantomima acrobati-
ca o momento humoristico como un paréntesis de la accion principal. Este perso-
naje, ademas, abre y cierra la obra vestido con un traje dieciochesco blanco. Viene
a ser la sintesis visual de toda la atmoésfera del espectéaculo. Valdrese el trabajo cor-
poral del intérprete.

Nuestro espectaculo también ha querido potenciar el peso en la obra del cria-
do Fabricio. En el texto original el personaje pasa casi desapercibido y solo cobra
cierto relieve al final, cuando el autor lo necesita para que, como apresurado deus
ex machina, le resuelva el final feliz. En nuestra obra Fabricio es una presencia cons-
tante y discreta, un testigo mudo y doliente de los devaneos de la patrona. No es
casual, por tanto, que el criado Fabricio presencie en silencio algunos de los
momentos entre Mirandolina y el caballero. La rivalidad entre ambos queda bien
patente con la escena de las planchas o con la estampa lirica ahadida por nosotros
en la que criado y caballero recitan el célebre soneto de Lope de Vega.
Desmayarse, atreverse, estar furioso como una sintesis de los estados de animo a
los que el amor no correspondido de Mirandolina los somete. Jizguese la impor-
tancia en el teatro de personajes que apenas hablan.

En cuanto a los personajes femeninos, Deyanira y Hortensia, las coémicas suplan-
tadoras, como trabajos interpretativos también son trabajos de composicion.
Relnen el aliciente para las actrices de su doble personalidad. Deberan mostrar un
caracter altivo y ridiculo cuando se hacen pasar por damas distinguidas, y una per-
sonalidad franca y popular cuando muestren su verdadero ser. Debera valorarse la
sobreactuacion buscada de sus escenas como condesa y baronesa, la picardia de
las escenas galantes con el conde y su frescura en los momentos en los que apa-
rece su caracter popular.

El coro de la comedia musical estd compuesto por criados y criadas que man-
tienen grandes semejanzas entre si y algunas sutiles diferencias dentro de una rapi-
da caracterizacién sicolégica. En el coro aparecen:

Un cocinero tragdn y una cocinera de mal caracter.

Tres criaditas muy coquetas que sirven las habitaciones.
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Tres criados guasones, también camareros.
Dos criaditas mas jovenes que encandilan a Gino.

Hasta aqui cuanto se refiere al trabajo de interpretacion como actores. También
deberia valorarse el trabajo de interpretacion como cantantes y musicos. Habria
que ver qué atmosferas quiere crear la musica 'y cuando y como lo consigue.

10.7. DIRECCION

Los estudiantes de hoy tienen a su alcance posibilidades casi infinitas de presen-
ciar espectaculos. Sin mayor esfuerzo pueden tener en sus pantallas las imédgenes
mas variadas y sorprendentes. Este hecho, sin duda positivo, puede hacer también
que no se valore aquello que se puede obtener con facilidad y en abundancia.
¢Como se valorara entonces el teatro, algo mucho mas escaso y que exige cierto
esfuerzo del espectador? Frente a esta realidad, el teatro puede acabar resultando
algo anacroénico, el pariente pobre en la cultura de la imagen.

El trabajo en el aula sobre una representacion teatral debera incidir en primer
lugar en la esencia del hecho teatral frente a otros espectaculos centrados en los
efectos sofisticados de las Ultimas tecnologias. El teatro es algo vivo y fragil, algo
efimero que se hace aqui y ahora para ti.

El teatro es, en segundo lugar, el resultado de un trabajo en equipo. Cualquier
espectaculo teatral supone la participaciéon de muchas personas cuyo trabajo debe
pasar desapercibido ante el espectador para crear la ilusién de que todo fluye de
manera natural y sin esfuerzo.

Ya se ha sefialado que nuestra puesta en escena de La posadera ha exigido la
participacion de tres directores que se han responsabilizado de sus areas:

Vicente Galbete, profesor de Educacion Pléstica y Visual, se ha encargado de
los disefios de decorados y vestuario, asi como de coordinar y dirigir la realizacién
de los mismos por los componentes del Taller de Teatro.

Juan Carlos Mugica, profesor de musica, se ha encargado de componer las
canciones y piezas instrumentales de la obra, ha hecho los arreglos musicales ade-
cuados para los instrumentos que los interpretaran y ha dirigido a instrumentistas
y cantantes.
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Ignacio Aranguren, profesor de literatura y dramatizacién, ha realizado la ver-
sion de la obra de Goldoni, ha coordinado todo el proyecto y ha dirigido a los acto-
res del Taller de Teatro.

La direccién es también responsable de la duracion total del espectaculo. Para
algunos espectadores jovenes y no tan jévenes tal vez una representacion que
supera ampliamente las dos horas, resultard excesiva. Seguramente lo serd, pero
debemos tener en cuenta que el desarrollo de las capacidades de los alumnos
componentes del Taller de Teatro es el objetivo de nuestro trabajo. Por esta razén
en nuestros montajes siempre se crean escenas y momentos que, a la vez que
hacen comprensible para los espectadores mas jévenes la obra, sirven para ampliar
mas la participacion de los personajes menos desarrollados. Naturalmente, esto
alarga, a veces en exceso, la duracién del espectaculo.

En el programa de mano que se reparte a los espectadores se indican los dife-
rentes equipos que han colaborado en la realizacién de la escenografia, el vestua-
rioy la caracterizacién de los personajes. También se indican las colaboraciones en
fotografia, disefo grafico, video, etc. Conviene destacar que toda la puesta en
escena de La posadera ha sido realizada por y para el Taller de Teatro. Aunque el
acabado artistico resulte profesional, el vestuario ha sido realizado por las familias
de los actores convenientemente asesoradas por Maricruz Ibarrola y Tere Gutiérrez.
Los actores que no tenian ensayo de musicas o escenas ese dia han ido creando
los decorados: pintando, serrando, tapizando, atornillando... Y de esta manera han
ido surgiendo todos los elementos que configuran el espectaculo.

Pero todo el equipo de direccién ha procurado que todo su trabajo pase des-
apercibido para que sean los alumnos los verdaderos protagonistas de La posade-
ra. Sea cual sea la valoracion del resultado final por parte de los jévenes, no pode-
mos olvidar que la lecciéon mas duradera que el Taller de Teatro busca transmitir a
sus espectadores es el descubrimiento de las posibilidades de un grupo unido con
un proyecto compartido.
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11. GUION DE TRABAJO SOBRE EL TEXTO TEATRAL

11.1. Titulo. ;Por qué crees que se titula asi? ; Te parece acertado este titulo?
Ponle otro que no tenga que ver con ningln personaje en concreto.

11.2. Autor. Busca informacion sobre el autor: biografia, época a la que perte-
nece, titulo de algunas de sus obras etc.

11.3. Resumen. Escribe en pocas lineas el argumento de la obra.
11.4. Estructura.

Externa: ;Cuéantos actos tiene la obra? ;Hay pocas o muchas escenas en cada
acto? En la obra se alternan partes habladas y cantadas. ;Para qué crees que sir-
ven las canciones? ;Son todas del mismo tipo?

Interna: En la obra podemos apreciar una presentacién, un nudo o desarrollo y
un desenlace. Sefiala donde acabaria la presentacién y empezaria el nudo. ;Dénde
se sitla el desenlace? ;Cuél te parece que es el momento de mayor enredo de la
obra? El desenlace es propio de una comedia ;Por qué? ;Qué te ha parecido ese
final?

11.5. Espacio y tiempo. ;Dénde se desarrolla la obra? (pafs, ciudad, lugar, etc.)
¢ Hay diferentes espacios escénicos? Aunque no se dan fechas concretas, jen qué
época podemos suponer que se desarrollan los hechos? ;Cuénto dura la accién
aproximadamente?

11.6. Temas. En la obra es fundamental el tema del amor pero mezclados con
él aparecen también el humor, la seduccién, los celos, el dinero, el clasismo... Pon
ejemplos de la obra en que se perciban estos temas.

11.7. Personajes. ;Quiénes son los personajes principales? ;Y los secundarios?
Fijate en los protagonistas y comenta un poco cémo es cada uno de ellos: carac-
ter y manera de ser, clase social, comportamiento, virtudes y defectos etc. ;Cuél te
parece mas simpatico? ;El mas interesante? ;Por qué? ;Y el mas ridiculo? ;Cémo
serian estos personajes hoy en dia? Ponles nombre, profesion, situacién social, etc.
De entre todos los personajes secundarios ;jquién te ha llamado mas la atencion?
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11.8. Lenguaje y estilo. En el texto hay distintos registros linguisticos. Busca
algunos ejemplos de palabras o frases cultas y expresiones coloquiales. El autor uti-
liza numerosos recursos en la obra. Sefala ejemplos de comparaciones, frases

hechas o refranes que hayas encontrado.

11.9. Creacidn personal. El autor ha terminado la obra felizmente. Sustituye ese
final por otro con un contenido mas dramatico.
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12. GUIA BASICA PARA EL COMENTARIO DE LA
REPRESENTACION

12.1. ;Te ha gustado la representaciéon? ;Qué nota global le pondrias?
12.2. ;Cudl de las escenas te ha parecido mejor? ;Por qué?

12.3. ;Cuél de las escenas te ha parecido la mas comica? ;Por qué?
12.4. ;Qué escena te ha parecido peor? ;Por qué?

12.5. Comenta la actuacion de los actores y dales nota de 0 a 10, justificando
por qué se la das.

12.6. ;Cuél te ha parecido el papel mas dificil? ;Por qué?

12.7. Comenta la escenografia. Describe cual es y como es el lugar en el que se
desarrolla la accion. ;Te parece que el decorado es adecuado y le va bien a la
obra? ;Qué es lo que més te ha llamado la atenciéon? ;Lo mas original? ;Algo que
no te haya gustado? Enumera algunos objetos que se hayan utilizado para crear un
ambiente propio de esa época.

12.8. El vestuario, la caracterizacién de los personajes ;reflejan bien su perso-
nalidad y la época en la que se desarrolla la obra? jHay diferencias de vestuario
segun la clase social? ; Cudles? ;Qué es lo que mas te ha gustado en ese aspecto?
¢A quién darias el premio a la mejor caracterizacion?

12.9. La musica es muy importante en esta obra. ;Para qué crees que sirve?
iSon todas las canciones del mismo tipo? ;Qué es lo que mas te ha gustado de la
musica?

12.10. ;Te has fijado en la iluminaciéon? ;Qué cambios hay en ella y para qué
sirven?

12.11. Haz en unas diez lineas una sintesis de tu valoracion global de la repre-

sentacion incluyendo texto, musicas, interpretacion, decorados, vestuario y direc-
cion. jRecomendarias la obra a otras personas? ;Qué les dirias?
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12.12. Sefala los aspectos de funcionamiento del Taller de Teatro que conoz-
cas. ;Por qué los sabes?

12.13. Los componentes del Taller de Teatro, ademéas de actuar, se encargan
también de realizar los decorados, trajes y todo lo que has visto sobre el escena-
rio. ;Qué te gustaria preguntarles a los actores? ;Y al director?
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Actividades 1° y 20 ESO

]
1. EL AUTOR Y SU EPOCA

1. Goldoni escribe sus obras en toscano y en veneciano, que son dialectos
del latin. ;Qué lenguas romanicas, esto es, derivadas del latin, se hablan en
Espana y en Europa?

Se podrian definir los términos y hacer que los alumnos buscaran la respuesta
en un libro de texto. Asi se trabajaria el “drea de competencias basicas”: “apren-
der a aprender y autonomia en el manejo de la informacién”.

2. Enumera y situa geograficamente las lenguas romanicas en un mapa de
Europa.

3. ¢Cuantas lenguas se hablan en Espaia? ;Cuales son las romanicas? ; Cual
es la prerromana?

Cuatro. Castellano, catalan, ;valenciano?, gallego y el vasco o euskera.
Romanicas: castellano, catalan, jvalenciano? Y gallego.
Prerromanica: vasco o euskera.

4. ;Cudles son los dialectos de cada una de ellas?

Trabajo de investigacion y blusqueda de informacion en su libro de texto, diccio-
narios u otras fuentes.

5. Busca el significado de los términos tragedia, comedia, actor, mascara,
unidades, arquetipo, escena y acto.

6. Se podrian hacer grupos de busqueda de palabras y fomentar la coope-
racion. Otro momento idéneo para ayudar al alumno a ser auténomo en el
aprendizaje y a que sepa manejar el diccionario u otras fuentes de informacién.

7. Goldoni escribié La posadera en el bienio 1752-53. ; Qué rey gobernaba
entonces en Espana? ;Qué relaciones habia entre el rey de Espaia y el de
Italia?.

Fernando VI (1746-1759) y Carlos IlI (1759-1788).

Son monarcas Borbones, que suben al trono con Felipe V tras una guerra de suce-
sién, al morir sin descendencia Carlos Il, Gltimo rey de la dinastia de los Austrias.
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Carlos Ill fue el rey de Espafia entre 1759-1788 y es el Carlos VIl de ltalia por-
que tras la guerra de sucesion se cedié al Emperador Carlos VI Cerdefia, Napoles
y el Milanesado.

8. ;Como era el tipo de monarquia existente y cémo se gobernaba?

A los monarcas citados en la pregunta anterior, sucedié Carlos IV (1788-1808),
otro Borbon. La politica interior se mejora: se reduce la pobreza, aumenta la pobla-
cion, se flexibiliza la censura. Sin embargo, el antiguo poder imperial desaparece y
el deterioro culmina con la entrega del pais a Napoleén Bonaparte en 1808; los
ejércitos espafoles se levantan contra los franceses en la guerra de la
Independencia.

Surge una nueva forma de gobierno que se denomina “Despotismo ilustrado”.
Su lema era “Todo para el pueblo, pero sin el pueblo”. El Estado afronta reformas
en economia, educacién, cultura, agricultura, industria, comercio. Se limita la edu-
cacion religiosa, el poder de los nobles, se protege el desarrollo de las ciencias y
se aumenta la relacion cultural con el extranjero y la difusion de la prensa. Surgen
las instituciones Real Academia Espafiola, Real Academia de la Historia, Museo del
Prado, Jardin Botanico.

9. ;Qué movimientos artisticos y culturales se desarrollan en Espaia?
Durante el siglo XVIII, se afianzan en Europa las ideas enciclopedistas y sus
ansias reformistas y la llustracién, movimiento critico y racionalista, impone sus cri-

terios de critica libre e independencia intelectual, asi como el de igualdad.

Postbarroquismo, Neoclasicismo, llustracion y Prerromanticismo.
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2. EL TITULO

1. ¢Por qué se titula asi la obra?

Porque la obra estd ambientada en una posada regentada por una posadera
joven y guapa que cuenta con varios pretendientes, lo cual va a dar origen a toda
la trama y al enredo de la obra.

2. ;Qué significado tiene la palabra posadero/a? ;Adquiere a veces otro
significado diferente? ;A qué se debe?

Ver justificacion del titulo. Respecto a la segunda pregunta, ademas de las dife-
rentes acepciones de la entrada de la palabra, el diccionario registra otra entrada
en femenino plural, tal vez poco conocida del alumnado actual, pero muy comdn
en otras épocas. Se trata de la palabra posaderas con el sentido de “nalgas”, que
probablemente fuese una especie de eufemismo o una metonimia.

3. En la siguiente sopa de letras, ademas, de la palabra posada, vas a encon-
trar otras trece palabras relacionadas en su significado con ella, lo que consti-
tuye el campo semantico de los “lugares que sirven para detenerse, dormir y
comer, normalmente pagando por ello”. Trata de buscarlas todas.

A/H J|P LIM|IE|S ON/ VI D|I|B
GIAIO|VIH Y FIA|LI X/UOIE|L|L
LIC/IF|S|I  V/IE/IN|ITIA/D|J/H|KA

B|/S/IO|T/IR|PININ/L A|C|O|B|F
LIOV|IE|ILIA|/Il E|L/DE|B|/S M|P
EMKQM|J| LIGIE/GIUM|P A H
T/ 1/PORO/P P R|PGAEIL|O
O/LIEJH/LIN|/SINJO|T|R|Y|D|E|T
MIANJA JIOIR|L|D|/A/E|R|E|JE
O/N|/S D/H/I|R|RIA|IN|B R|R|K|L
PIR|ITTAID/R|I'|L|/RIM|L|U|IT|R|Y
RIHIOS TIE|R|I|A|C/A/D A|O|T
EISINJO RIWQ|U P ADNO|F|A
JIP AP Z|O|E G|O|P|X|B/M|P|E
AW E|LIRIE/IFIU/G|I|ON|O|S|N
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3. EL RESUMEN

1. Resume una escena de la obra.

Especialmente significativa y comica resulta la doble escena en las habitaciones
del marqués y del caballero respectivamente (1.4. de la primera parte), o se sugie-
re también el final de la obra.

2. Resume el primer acto o el segundo de la obra.

3. Rellena los huecos para que estos fragmentos estén completos y tengan
sentido:

La accién se .......... en una posada de ........... la ... , que se llama
Mirandolina, tiene .... pretendientes: un ....... arruinadoy un ...... que presume de
su dinero. El primero pretende conquistarla con sus .......... y el segundo con sus
......... Pero aparece ademas en la posada un caballero .......... que alardea de
que no le interesan las ......... Mirandolina ........... un plan para ......... de él.

4. En este ejercicio Ultimo se puede orientar a los alumnos poniéndoles las
palabras que faltan en un orden diferente al que deben aparecer en el resu-
men. También se podria optar por dejarles realizar el ejercicio sin ningun tipo
de orientacion. Si se opta por lo primero, se tratara de que amplien un poco su
vocabulario en los tres o cuatro huecos que lo permiten, sugiriéndoles palabras
mas cultas que las que ellos pondrian (engreido, urdira, mofarse). Con la segun-
da posibilidad se pueden trabajar los sinénimos.
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4. EL TEMA

1. Hagamos una lluvia de sustantivos abstractos que reflejen o hagan refe-
rencia a los temas que la obra aborda.

El amor, la seduccidn, los celos, el humor, la envidia, la honra, la fama, la belleza.
2. Busca los anténimos de esos sustantivos.

El odio, la repulsion, la confianza, la tristeza, la caridad, la indecencia, el descré-
dito, la fealdad.

3. Une cada personaje con los rasgos que les caracterizan en la obra:

1. Los celos a) El Caballero
2. La envidia b) Mirandolina
3. La seduccién c) El Conde

4. El erotismo d) El Marqués
5. El amor puro e) Fabricio

6. La nobleza
7. La riqueza
8. El humor
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4. ;Crees que existen en la sociedad actual situaciones parecidas a las refle-
jadas en la obra? ;Cuales?

El amor, los celos, la seduccién... son temas universales y presentes en todas las

épocas. Hoy en dia con la proliferacién de los programas televisivos de tono rosa
se presentan esos asuntos con mas frivolidad.
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5. ;{Qué te parece la decisidon final de Mirandolina de elegir como marido a
Fabricio? ;Por qué crees que lo hace?

(Respuesta personal. Opcion del amor puro. Consejo de su padre. Miedo al
Caballero y a las habladurias y al qué diran. Mujer inteligente que tiene las cosas
muy claras. Las leyes de la comedia imponen un final feliz)

6. Escribe una redaccién sobre:
a) Descripcién de Mirandolina: aspectos fisicos y personalidad.
b) La importancia del dinero en las relaciones personales
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5. EL ESPACIO Y EL TIEMPO

1. ¢En qué ciudad se sitia la accién? Busca en un mapa el pais en que se
encuentra y su ubicacién exacta.

En Florencia, Italia.

2. ;Tiene alguna relacidon este autor con ese pais? ;Sabes en qué ciudad
nacié Goldoni?

El autor es italiano. Carlo Goldoni nacié en Venecia.

3. ¢En qué lugar concreto se desarrolla la accién de la obra?

En una posada de Florencia.

4. ;Hay mas de un espacio escénico? ;Cambia a lo largo de la obra?

La obra se desarrolla esencialmente en el patio de la posada pero también apa-
recen en el escenario las habitaciones de dos huéspedes. En algunas escenas, las
habitaciones estan cerradas pero otras veces podemos ver lo que ocurre en una de

ellas o en las dos simultdneamente. No cambia en toda la obra.

5. ;Qué objetos, muebles, utensilios etc. reflejan el lugar en que se desarro-
lla la obra?

Enumeracién de objetos que aparezcan en la obra: sdbanas, platos y vasos,
muebles, plancha etc. (Se debe responder después de haber visto la representa-

cién).

6. ;Crees que el autor ha hecho bien en no cambiar el espacio escénico?
¢Hubieras cambiado tu algo en el segundo acto?

Respuesta libre.

7. ¢En qué época se desarrolla la obra? ;Se dice en algiin momento? ;Por
qué habra elegido ese afo el autor?

Se desarrolla en el siglo XVIII, en 1753. Lo pone el autor en un epigrafe detras
del titulo y los personajes aunque no se cita después ninguna fecha concreta a lo
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largo de la obra. Ese es el aflo en que se escribié y se estrené “La Posadera” asi
que la comedia se sitia en un momento absolutamente actual para el autor.

8. ¢Podrias describir cémo es la indumentaria propia del siglo XVIII? ;Hay
diferencias en la forma de vestir segun la clase social o la profesién de los per-

sonajes?
(Se debe contestar después de ver la representacion).
9. ¢Cuanto dura la accién?

No se hace ninguna alusiéon al tiempo que transcurre pero por el desarrollo de
la accién suponemos que un méaximo de tres dias.
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]
6. LA ESTRUCTURA
1. ¢ Cuantos actos tiene la obra?
Dos.
2. ;Sabes qué diferencia hay entre un acto y una escena?
Acto es una parte de la obra que termina con una bajada del telén.

Escena es cada una de las partes en que se divide un acto de una obra teatral
en la que estan presentes los mismos personajes.

3. ¢Cuando crees que comienza la 2.7 escena del primer acto en esta obra?
Con la entrada de dos personajes nuevos: el Caballero y su criado Gino.
4. ;Dénde situarias la presentacién, el nudo y el desenlace?

Presentacion: Termina con la aparicién de los cuatro personajes principales,
Mirandolina, Conde, Marqués y Caballero.

El nudo termina con la rendicién del Caballero, el enfrentamiento entre los tres
rivales masculinos y la duda de Mirandolina sobre cuél va a ser su decisién final.

Desenlace: Decisién de Mirandolina de casarse con Fabricio rechazando a los
otros pretendientes.

5. Sefala un momento de la obra en el que se dé una situaciéon de maximo
enredo.

Respuesta libre.

(Serviria cualquier escena en la que aparecen la mayoria de los protagonistas
dentro del desarrollo).

6. ;Te parece acertado el final de la obra?

Respuesta libre.
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7. Esta obra es una comedia. ;Sabes qué significa ese término?

Obra teatral de conflictos ligeros y muchas veces divertidos que terminan feliz-
mente.

8. ;Sabes qué es una tragedia?

Obra teatral de conflicto serio en la que los protagonistas acaban vencidos por
elementos fatidicos.

9. ¢Podrias imaginar un final tragico para nuestra obra?

Respuesta libre.
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7. LOS PERSONAJES

1. ¢Quién es el protagonista de esta obra?
Mirandolina.

2. ;Qué otros personajes consideras que desempefan un papel importante
en la obra?

El conde, el marqués y el caballero.
3. (Cémo te imaginas a Mirandolina?
Respuesta libre

4. ;Qué significado tiene la frase del marqués “Mi marquesado viene de
casta”?

Se trata de un titulo nobiliario heredado de sus antepasados.

5. ¢(Crees que Fabricio esta celoso por el trato que Mirandolina otorga a
algunos huéspedes de la posada? Razona tu respuesta basandote en la obra.

Si, como se demuestra en el texto: “Mucho os interesa ese huésped”; mas ade-
lante: “que desde que hay tanto linaje por aqui ya no os dignais mirar a los pobres
y, luego: “(fingiendo indiferencia) ;Ah, si? ;Con cual de vuestros pretendientes?”,
refiriéndose a la posible boda de Mirandolina.

6. ;Qué personajes de los que aparecen en la obra podrian considerarse
como secundarios? Razona tu respuesta.

Las viejas, el criado del caballero (Gino), los otros criados de la posada, los comi-
cos, el ciego y los musicos porque su papel es poco relevante.

7. ¢Por qué crees que Deyanira y Hortensia se hacen pasar por aristécratas?
¢De quién es idea?

Se hacen pasar por aristocratas porque esperan sacar ventajas con ello como,
por ejemplo, obtener un mejor trato en la posada.

La idea es de Hortensia, que parece llevar la iniciativa respecto a Deyanira.
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8. Deyanira en una de sus intervenciones le dice a Fabricio que es incluse-
ra. Inférmate del significado de esta palabra

El término inclusera se refiere a la persona criada en la inclusa. La acepcion de
este término en el diccionario de la RAE se refiere a la casa donde se cria y recoge
a nifos expdsitos, es decir, nifios que fueron abandonados en su nifiez.

9. ;Como crees que trata el caballero a su criado Gino? Razona tu respues-
ta basandote en la obra.

Lo trata mal, de forma brusca, despética y humillante. “Soy como me place,
majadero. jVete al diablo tu también! jY para siempre!”
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8. LENGUAJE Y ESTILO

1. A la vez que da lectura a la obra o a partir del comentario de un fragmen-
to determinado, debe localizarse algun recurso estilistico sencillo, indicando su
nombre y explicando el efecto que produce.

Hay muchos ejemplos en el listado del anélisis.

2. Qué te sugiere el nombre de “Forlipépolis”? ; Cémo se llaman esos valo-
res o significados que asociamos a una palabra? ;Te parece que le van al mar-
qués?

Respuesta libre en funcién de las connotaciones que se aprecien.

3. Comentario del mondélogo de Mirandolina en el que se burla de las insi-
nuaciones amorosas del marqués. El texto comienza “jUy, lo que ha dicho! El
excelentisimo marqués de la Miseria se casaria conmigo.”

El fragmento es muy rico en recursos expresivos. En él se concentran muchos de
los sefialados en el estudio precedente.

4. ;Qué rasgos de caracter van asociados a determinados animales?

Zorro: astucia; cerdo: suciedad, maldad; gallina: cobardia; buitre: agresividad,
peligrosidad; lince: inteligencia y astucia....

5. Hortensia dice a Deyanira: “Las clases privilegiadas deben confraternizar
con el pueblo”. ;Qué clase de palabra es “confraternizar”, atendiendo a su ori-
gen, a sus componentes y al nivel de uso lingliistico? ;Qué sinénimos podria-
mos utilizar?

Es un cultismo por su origen. Por su estructura es parasintética, formada por el
prefijo “con” (en compania), el lexema “frater” (hermano) y el sufijo “-izar”, con el

que se forma el verbo. Un sinébnimo seria “relacionarse”, “aproximarse”.

6. Explica el sentido de bisbiseo, cascabeleo, susurro y frufru, y por qué se
consideran onomatopeyas.
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- Actividades 3° y 40 ESO

1. EL AUTOR Y SU EPOCA

1. Goldoni escribe sus obras en toscano y en veneciano, que son dialectos
del latin. ;Qué lenguas romanicas, esto es, derivadas del latin, se hablan en
Espana y en Europa?

Se podrian definir los términos y hacer que los alumnos buscaran la respuesta
en un libro de texto. Asi se trabajaria el “area de competencias basicas”: aprender
a aprender y autonomia en el manejo de la informacion.

2. Enumera y situa geograficamente las lenguas romanicas en un mapa de
Europa.

3. ¢Cuantas lenguas se hablan en Espana? ;Cuales son las romanicas? ;Cual
es la prerromana?

Cuatro. Castellano, catalan, gallego y el vasco o euskera.
Romanicas: castellano, catalan y gallego.
Prerromanica: vasco o euskera.

4. ;Cuales son los dialectos de cada una de ellas?

Trabajo de investigacion y blusqueda de informacion en su libro de texto, diccio-
narios u otras fuentes.

5. Busca el significado de los términos tragedia, comedia, actor, mascara,
unidades, arquetipo, escena y acto.

Se podrian hacer grupos de blsqueda de palabras y fomentar la cooperacion.
Otro momento idéneo para ayudar al alumno a ser autébnomo en el aprendizaje y
a que sepa manejar el diccionario u otras fuentes de informacion.

6. Goldoni escribié La posadera en el bienio 1752-53. ;Qué rey gobernaba
entonces en Espana? ;Qué relaciones habia entre el rey de Espaina y el de

ltalia?.

Fernando VI (1746-1759) y Carlos Ill (1759-1788).

Son monarcas Borbones, que suben al trono con Felipe V tras una guerra de suce-
sién, al morir sin descendencia Carlos Il, Gltimo rey de la dinastia de los Austrias.
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Carlos lll, fue el rey de Espafa entre 1759-1788 y es el Carlos VIl de Italia por-
que tras la guerra de sucesion se cedié al Emperador Carlos VI Cerdefia, Napoles
y el Milanesado.

7. ;Como era el tipo de monarquia existente y cdmo se gobernaba?

A los monarcas citados en la pregunta anterior, sucedié Carlos IV (1788-1808),
otro Borbon. La politica interior se mejora: se reduce la pobreza, aumenta la pobla-
cion, se flexibiliza la censura, Sin embargo, el antiguo poder imperial desaparece y
el deterioro culmina con la entrega del pais a Napoleén Bonaparte en 1808; los
ejércitos espafoles se levantan contra los franceses en la guerra de la
Independencia.

Surge una nueva forma de gobierno que se denomina “Despotismo ilustrado”.
Su lema era “Todo para el pueblo, pero sin el pueblo”. El Estado afronta reformas
en economia, educacidn, cultura, agricultura, industria, comercio. Se limita la edu-
cacion religiosa, el poder de los nobles, se protege el desarrollo de las ciencias y
se aumenta la relacion cultural con el extranjero y la difusién de la prensa. Surgen
las instituciones Real Academia Espafiola, Real Academia de la Historia, Museo del
Prado, Jardin Botanico.

8. ;Qué movimientos artisticos y culturales se desarrollan en Espaia?

Durante el siglo XVIII, se afianzan en Europa las ideas enciclopedistas y sus
ansias reformistas y la llustracién, movimiento critico y racionalista, impone sus cri-
terios de critica libre e independencia intelectual, asi como el de igualdad.

Postbarroquismo, Neoclasicismo, llustracion y Prerromanticismo.

9. Goldoni escribe unas Memorias famosas por la radiografia que hace de su
época, por dejarnos conocerle mejor en todos los sentidos, porque nos permi-
te asistir a los sucesos politicos, sociales, culturales, morales, histéricos de
Italia y de Francia. ;Qué son las memorias? ;Conoces algunos autores que las
hayan escrito?

Memorias: en la acepcién décimo tercera del diccionario: “Libro o relaciéon escri-
ta en que el autor narra su propia vida o algunos acontecimientos de ella”. Los
libros de memorias suelen ser mds o menos selectivos. Algunos dan una visidn
general de la vida “tamizada” mucho o poco por el filtro del “espejo ocasional de
la memoria personal”, por lo que u omiten hechos, o desdibujan la realidad o dan
una visién sesgada de la misma.
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Muchos de los “famosetes” de ahora han escrito las suyas y se inventan un
pasado a medida de sus inquinas, que puede resultar una bomba de relojeria para
los aludidos. Suelen ser frecuentes las de las “ex": por ej. M? Luisa Merlo, Marisa
Medina, Lucia Bosé, Maria Jiménez, Begofa Aranguren, aunque algunos de sus
maridos no se quedan atras, por ejemplo, Vilallonga.

Nota: Quizas se conozcan muchas més por lo que seria oportuno trabajar trans-
versalmente el cotilleo, el “despelleje”, etc., muy al uso en todos esos programas
tan zafios que suelen ver adolescentes y no adolescentes y donde lo cutre parece
ser la tarjeta de visita hoy en nuestra sociedad.

Algunas otras memorias tienen mas enjundia y sinceridad como puede verse en
las de algun personaje histérico el cardenal Mitszentzi, el politico Charles de
Gaulle, el humorista Gila, etc.

Otras son escritas de forma novelada por ej. Memorias de Africa, de Isak
Dinesen, subtitulada Lejos de Africa-Sombras en la hierba, que ha sido llevada al
cine. El libro contiene una sincera evocacion de muchos momentos y avatares de
la vida, se basa la obra en muchos recuerdos emotivos y sinceros y esta escrito a
posteriori.

Se da también el caso de grandes escritores y/o intelectuales que son capaces
de evocar una época magistralmente desde la perspectiva de algin personaje his-
térico por ejemplo Margarita Yourcenar quien con sus Memorias de Adriano, supo
conmovernos a todos hace unos pocos afos.

Pio Baroja tiene dos libros de memorias, Juventud y egolatria'y A la vuelta del
camino.

La lista se podria dejar abierta para ser ampliada a conveniencia de cada uno.

El relato de forma autobiogréfica ha sido un recurso literario desde antiguo en
nuestra historia de la Literatura; recordemos la Vida del Lazarillo de Tormes y de sus
fortunas y adversidades o La historia de la vida del Buscén.

La vida del escudero Marcos de Obregdn estd llena de recuerdos personales de
Espinel y se acercaria mas al concepto que hoy tenemos de memorias, por citar

alguin otro ejemplo, y son sinceras y veraces autobiografias.

El libro de la vida y Libro de las fundaciones de Santa teresa de Jesus y las
Confesiones de San Agustin.
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En la literatura actual algun relato de ficcién presenta forma autobiogréfica
como La familia de Pascual Duarte, de Camilo José Cela.

La lista de autores y obras se puede ampliar.

10. ;A qué puede deberse que Goldoni, en su época, fuera mas valorado y
admirado (Voltaire, El Rey Luis XVI, Los responsables del Teatro Italiano de
Paris, los espectadores de sus propias obras, etc.) en Francia que en Italia?

Libre.

Sugerencias: Quizas porque las clases sociales altas apreciaban el teatro y la cul-
tura italiana o porque veian en su teatro la linea de Moliere o porque al situar a los
personajes en otro contexto espacial, los espectadores no se considerarian retrata-
dos o reflejados en la escena; porque su “chauvinismo” era fomentado desde la
escena al situar los vicios, errores, debilidades humanas fuera de sus fronteras y, en
definitiva, porque los pioneros en general, y él lo fue, en la reforma de la comedia
en lItalia no suelen llevarse la mejor parte.

11. Explica el sentido del dicho: “Nadie es profeta en su tierra”.

Con esta expresion se da a entender que no suelen reconocerse los méritos de
una persona en su entorno inmediato o en su pais, por lo que debe abandonar a
los suyos si desea triunfar. La frase la pronuncié Jesls, y se recoge en los
Evangelios: Lucas 4,24; Mateo 13,7; Marcos 6,24; Juan 4,44. “Si se hubiera queda-
do aqui nunca hubiera salido de la mediocridad, y es que nadie es profeta en su
tierra”.

12. ;Sabrias sintetizar los rasgos del teatro de Goldoni?

Se opuso a la comedia improvisada, a las intrigas complicadas y repletas de bur-
las vulgares con obras en las que el didlogo, las costumbres y los personajes se ins-
piraban en la vida real. Devolvié al teatro italiano el caracter de naturalidad que
habia perdido después del siglo XVI, usé el dialecto veneciano y el toscano (italia-
no oficial hoy), profundizé en la caracterizacién psicolégica superando los caracte-
res “tipo”, dio a la burguesia y al pueblo categoria en cuanto personajes.
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2. EL TITULO

1. ¢Por qué se titula asi la obra?

Porque la obra estd ambientada en una posada regentada por una posadera
joven y guapa que cuenta con varios pretendientes, lo cual va a dar origen a toda
la trama y al enredo de la obra.

2. ;Qué significado tiene la palabra posadero/a? ;Adquiere a veces otro
significado diferente? ;A qué se debe?

Ver justificacion del titulo. Respecto a la segunda pregunta, ademas de las dife-
rentes acepciones de la entrada de la palabra, el diccionario registra otra entrada
en femenino plural, tal vez poco conocida del alumnado actual, pero muy comdn
en otras épocas. Se trata de la palabra posaderas con el sentido de “nalgas”, que
probablemente fuese una especie de eufemismo.

3. En la siguiente sopa de letras, ademas, de la palabra posada, vas a encon-
trar otras trece palabras relacionadas en su significado con ella, lo que consti-
tuye el campo semantico de los “lugares que sirven para detenerse, dormir y
comer, normalmente pagando por ello”. Trata de buscarlas todas.

A/H J|P LIM|IE|S ON/V D|I|B
GIA|IO|VIH Y FIA|LIX/UOIE|L|L
LIC/IF|S|I VIE/IN|ITIA/D|J/H|KA

B|S|IO/T/RIP NIN|/L/A|C/O B|F
LIOV|E|ILIA|/Il E|L/DE|B|/S M|P
EMKQM|J| LIGIE/GIUM|P A H
T/ I1/P/ORO/P P R|PGIAJE|L|O
O/LIEJH/LIN|/SINJO|T|R|/Y|D|E|T
MIA/NJA JIOIR|L|D|/A/E|/R|E|JE
O/N|/S D/H/I|R|IR/IA|IN|B R|R|K|L
PIR{TWTAID/IR|I'|LIRIM|L|U| IT|R|Y
RIHIOS TIE|R|I]|A|C/A/D A|O|T
EISINJO RIWQ|U P ADNO|F|A
JIP AP Z|O|E G|O|P|X|B/M|P|E
AW E|LIRIE/IFIU/G|I|ON|O|S|N
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Solucién:
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3. EL RESUMEN

1. Resume toda la obra en veinte lineas mas o menos.

2. El siguiente resumen estaba ordenado, pero las alocadas cémicas lo han
puesto patas arriba. Ordénalo tu para que tenga sentido:

a) Cuando el caballero cae en la trampa de Mirandolina y est4 loco de amor,
ella se burla de él, dandole celos con Fabricio, al que realmente ama.

b) Pero finalmente, Mirandolina declara delante de todo el mundo su amor por
su criado Fabricio y despacha de la posada a los tres pretendientes para que su
futuro marido viva tranquilo y sin sospechas ni celos de nadie.

c) Ademas se anade al cortejo de los pretendientes un caballero engreido, que
habla mal de las mujeres y al que Mirandolina se propone castigar para vengarse
asi de sus palabras.

d) Una hermosa y coqueta posadera florentina es pretendida por un conde y
un marqués, de los que se burla constantemente.

e) Al enredo se suman también dos cémicas que aparecen por la posada.
Estas, con sus intervenciones, van a servir para poner de manifiesto la tacaferia
del marqués y la vulgaridad del conde.

f) A suvez el marquésy el conde sienten celos del caballero porque creen que
Mirandolina ha caido en sus brazos y al final se enzarzan los tres en una especie

de duelo.

El ordenesd, ¢, e, a, f, b.
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4. EL TEMA

1. ¢Cuales son los diferentes tipos de amor representados en la obra? ;Con
qué personaje relacionarias cada tipo de amor?

Carnal hacia Mirandolina (Marqués, Caballero y Conde).

Material hacia el dinero, la bebida y la comida ( gula). (Marqués, Caballero y
Conde).

Profundo y verdadero, el de Fabricio.
Sexual, a las Comediantas.

2. ; Crees que Mirandolina sufre realmente lo que conocemos como acoso
sexual?

No. Es ella la que juega con los hombres. Al final de la obra siente temor ante
la reaccién violenta del caballero por sentirse desdefiado.

3. (Crees que Mirandolina hubiera actuado de la misma forma si viviera en
nuestra sociedad? ;Jugaria con sus pretendientes, temeria el qué diran, se

casaria...)

Respuesta personal. No estaria supeditada al qué diran ni al matrimonio por
obligaciéon moral.

4. En la sociedad en la que vivimos, ;Crees que existen personajes similares
a los retratados en la obra?

Si. La seduccion y el amor son temas universales desarrollados en todas las
épocas y lugares.

5. Desde tu punto de vista, ;Consideras que la personalidad y actuacién de
Mirandolina en el texto ayuda o perjudica para dignificar el papel de las perso-

nas en general y de la mujer en particular?

Respuesta libre.
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6. Redacta una escena final en la que aparezcan Mirandolina, su padre,
Fabricio y el Caballero. Debes variar el final de la obra de la versién leida.

Respuesta libre.

7. Debate sobre el siguiente tema: La importancia del humor en las relacio-
nes personales.
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5. EL ESPACIO Y EL TIEMPO

1. ¢En qué pais y ciudad se desarrolla la accidon? ;Por qué crees que el autor
la sitda ahi?

En Florencia, ltalia. Carlo Goldoni era italiano y, aunque habfa nacido en
Venecia, seguramente conocia bien Florencia y prefirié situar la accion en esa ciu-
dad como més representativa de cualquier ciudad italiana.

2. ;Hay mas de un espacio escénico? ;Cambia a lo largo de la obra?

La obra se desarrolla esencialmente en el patio de la posada pero también apa-
recen en el escenario las habitaciones de dos huéspedes. En algunas escenas, las
habitaciones estan cerradas pero otras veces podemos ver también lo que ocurre
en una de ellas o en las dos simultdneamente. No cambia en toda la obra.

3. En el teatro neoclasico del siglo XVIII, se respetaba la llamada regla de las
tres unidades y una de ellas era la de lugar ;sabes en qué consiste?

La obra dramatica debia situarse en un mismo espacio escénico durante toda la
accion.

4. ;Se respeta en La posadera la unidad de lugar?

No totalmente porque vemos también algunas veces las habitaciones de los
huéspedes de |la posada aunque nunca salgamos de ella.

5. ¢En qué época se desarrolla la accién y por qué crees que el autor la ha
elegido?

Se desarrolla en el siglo XVIII, en 1753. Lo pone el autor en un epigrafe detras
del titulo y los personajes aunque no se cita después ninguna fecha concreta a lo
largo de la obra. Ese es el afo en que se escribié y se estrend La Posadera asi que
la comedia se sitia en un momento absolutamente actual para el autor.

6. Senala rasgos propios del siglo XVIIl que puedan percibirse en la obra:
muebles, utensilios, vestuario etc. ;Hay diferencias de atuendo entre persona-

jes de distinta clase social o profesiéon?

(Se debe responder después de ver la representacion).
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7. Otra de las unidades obligadas para el teatro neoclasico era la de tiem-
po. ;Sabes en qué consiste? ;Se respeta en La posadera?

La accién debia durar un maximo de 24 horas. En esta obra no hay datos con-
cretos que marquen el tiempo aunque parece que transcurre més de un dia. De
todos modos, la accién no excederia demasiado ese limite exigido por los neocla-

sicos.
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6. LA ESTRUCTURA

1. ¢Cuantos actos tiene la obra?

Dos.

2. ;Sabes qué diferencia hay entre un acto y una escena?

Acto es una parte de la obra que termina con una bajada del telén.

Escena es cada una de las partes en que se divide un acto de una obra teatral
en la que estén presentes los mismos personajes.

3. ¢;Ddnde situarias la presentacion, el nudo y el desenlace?

Presentacion: termina con la aparicion de los cuatro personajes principales:
Mirandolina, Conde, Marqués y Caballero.

El nudo termina con la rendicién del Caballero, el enfrentamiento entre los tres
rivales masculinos y la duda de Mirandolina sobre cudl va a ser su decisién final.

Desenlace: decisién de Mirandolina de casarse con Fabricio rechazando a los
otros pretendientes.

4. Seinala un momento de la obra en el que se dé una situacién de maximo
enredo.

Respuesta libre. (Serviria cualquier escena en la que aparecen la mayoria de los
protagonistas dentro del desarrollo).

5. Esta obra es una comedia. ;Sabes qué significa ese término?

Obra teatral de conflictos ligeros y muchas veces divertidos que terminan feliz-
mente.

6. ;Sabes qué es una tragedia?

Obra teatral de conflicto serio en la que los protagonistas acaban vencidos por
elementos fatidicos.
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7. ¢Podrias imaginar un final tragico para nuestra obra?
Respuesta libre.
8. ¢(Crees que Goldoni ha querido ensefnarnos algo con este final?

Respuesta libre. (Se puede intentar que la respuesta vaya en la linea de valorar
el amor verdadero frente a convenciones sociales o intereses econdmicos).
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7. LOS PERSONAJES

1. Clasifica los personajes de la obra en principales, secundarios y otros
menos importantes en el desarrollo de la accién.

Principales: Mirandolina, el conde, el marqués y el caballero.
Secundarios: Hortensia, Deyanira, Fabricio.

Pueblo: Las viejas, el criado del caballero (Gino), los otros criados de la posada,
los comicos, el ciego y los musicos.

2. Clasifica los personajes de la obra teniendo en cuenta su rango social.
Aristocratas: marqués, conde y el caballero.
Personajes del pueblo: todos los demés.

3. Establece un paralelismo entre el conde y el marqués teniendo en cuenta
su origen, estatus social, su personalidad y su actitud hacia Mirandolina.

Ambos pertenecen a la aristocracia aunque, mientras al marqués el titulo le
viene por linaje, el conde lo ha adquirido comprandolo.

Si el conde es un aristécrata acaudalado, el marqués lo Unico que posee es su
titulo pues esta arruinado.

Ambos estdn enamorados de Mirandolina y pretenden conquistarla utilizando
las armas que poseen: el conde su dinero y el marqués sus titulos.

El conde utiliza modales méas bruscos, menos refinados, fruto quizas de su pro-
cedencia, y otorga gran valor al dinero como medio de conseguir lo que se propo-

ne. Es también mas inmoral.

Ambos son, en algunos momentos, rivales; en cuanto al objetivo que persiguen
aparecen como aliados, aunque en el fondo entre ellos existe gran enemistad.
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Aunque el objetivo de ambos, conseguir los favores de Mirandolina, es el
mismo, la forma de actuar de uno y otro difiere. El marqués pretende conquistarla
siendo cortés con ella, caballeroso y tratando de protegerla. El conde, en cambio,
la agasaja con multiples regalos.

4. Elige un personaje de la obra y caracterizalo.

Respuesta libre.
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8. LENGUAJE Y ESTILO

1. A la vez que se lee la obra o a partir del comentario de un fragmento
determinado, se debe localizar algun recurso estilistico sencillo, indicando su
nombre y explicando el efecto que produce.

Hay muchos ejemplos en el listado del anélisis.

2. Qué te sugiere el nombre de “Forlipépolis”? ; Cémo se llaman esos valores
o significados que asociamos a una palabra? ;Te parece que le van al marqués?

Libre en funcién de las connotaciones que se aprecien.

3. Comentario del mondélogo de Mirandolina en el que se burla de las insi-
nuaciones amorosas del marqués. El texto comienza “jUy, lo que ha dicho! El
excelentisimo marqués de la Miseria se casaria conmigo.”

El fragmento es muy rico en recursos expresivos. En él se concentran muchos de
los sefialados en el estudio precedente.

4. ;Qué rasgos de caracter van asociados a determinados animales?

Zorro: astucia; cerdo: suciedad, maldad; gallina: cobardia; buitre: agresividad,
peligrosidad; lince: inteligencia y astucia....

5. Explica el sentido de bisbiseo, cascabeleo, susurro y frufru, y por qué se
consideran onomatopeyas.

6. En una de las frases hechas, se dice "hacer de Casanova”. Busca informa-
cién sobre este personaje. ;Crees que en nuestra literatura hay algtn persona-
je equivalente?

Primera parte de la pregunta: deben localizar informacién en diccionarios, enci-
clopedias, internet... . Segunda parte: El personaje mas relevante, equiparable a
Casanova, seria don Juan Tenorio.

7. Explica el significado de las siguientes frases hechas: Meterse en camisa
de once varas. Estais sin blanca. Que no quiere pan, le daremos migas. La pro-
cesion va por dentro. Ya les habia dado con la puerta en las narices. Tomas el
rébano por las hojas. Acaso haya tajada que sacar. Haréis nuestro agosto. Su
sefioria es harina de otro costal. Caerse los anillos.
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8. Escribe con frases enunciativas, y siguiendo un razonamiento, la interven-
cién del Caballero “;Cémo? jAyl...."” Esta intervenciéon se encuentra al comien-
zo del segundo acto, cuando Mirandolina finge un desmayo ante el Caballero.

Es posible que el desmayo de Mirandolina se deba a su enamoramiento de mi.
Yo también estoy enamorado de ella, de su hermosura. No tengo nada con que
animarla. Buscaré a alguien.

9. Explica el tipo de oraciones subordinadas que aparecen en el parlamento
del Marqués, en la escena del regalo del frasquito a Deyanira:

“iSe va tan contenta porque cree haberme sacado una joya! jMira que no dis-
tinguir el oro de la bisuterial Menos mal que me sale barata. Ahora, si Mirandolina
quiere el frasco le tendré que comprar otro. Pues se lo compraré. Cuando tenga
con qué.

Explica también el tipo de subordinadas del mondlogo de Mirandolina, en el
acto segundo, tras escuchar la coplilla maliciosa del ciego. El texto comienza asi:
“;No lo dije....?

10. Hortensia dice a Deyanira: "“Las clases privilegiadas deben confraternizar
con el pueblo”. ;Qué clase de palabra es “confraternizar”, atendiendo a su ori-
gen, a sus componentes y al nivel de uso lingiiistico? ;Qué sinénimos podria-
mos utilizar?

Es un cultismo por su origen. Por su estructura es parasintética, formada por el
prefijo “con” (en compafiia), el lexema “frater” (hermano) y el sufijo “-izar”, con el
que se forma el verbo. Un sinénimo seria “relacionarse”, “aproximarse”.

11. A lo largo de la obra, se emplean, muchas veces con tono irénico, distin-
tos tratamientos: “llustrisimos sefiores”,”Vuestra seforia”, “Su Excelencia”,
“Su llustrisima”. ;Se siguen usando hoy en dia? ;En qué contextos sociales o

profesionales?
No se utilizan en el lenguaje cotidiano, pero si en el juridico y en el administrativo.
12. Dice el marqués: “Solo que yo no diria dotar, sino subvencionar” Mira
en el diccionario el significado de ambas palabras. ;Qué diferencia semantica

hay entre ellas? ;Qué relacién guardan entre si?

Consulta del diccionario.
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- Actividades Bachillerato

1.- EL AUTOR Y SU EPOCA

1. ¢ Qué es la “Commedia dell’ Arte”? ;Qué relacién tiene Goldoni con ella?

Esta técnica de los italianos fue muy apreciada en toda Europa desde el siglo
XVI y especialmente en Francia. La lengua italiana ademas era conocida por bas-
tante gente de la clase social alta (recuérdese que Goldoni fue requerido en pala-
cio por el propio rey Luis XVI para instruir a sus familiares en dicha lengua, como
dijimos en su biografia). Paris acogié con entusiasmo a los comediantes cisalpinos
que hizo traer Catalina de Médicis; al principio compartieron con Moliére la sala
Petit-Bourbon y luego la sala del Palais Royal; desde 1680 tuvieron para ellos solos
el Hoétel de Bourgogne. Los actores italianos y especialmente Trivelin y Scaramouche,
fueron bien acogidos y saltaron pronto a la fama; en sus comedias representadas
aparecian tipos invariables y convencionales y tenian la habilidad y el arte de intro-
ducir en un pequefio esbozo literario previo, “canovaccio”, improvisados didlogos,
cantos, mimica expresiva, saltos, juegos malabares, etc., haciendo que su imagina-
cion completara dicho esbozo alterdandolo, amplidandolo, manipulandolo (véase lo
que se dice de Goldoni y los centones en otra cuestion).

2. ;Cuando y dénde surge?

Siguiendo por las tendencias populares del mimo latino y de los jaculatori, que
tuvieron cierto arraigo en las farsas de las “Sacras Represtaciones”, la comedia se
apoyaba cada vez més en el movimiento, la burla, y la improvisacion. Ecos de los
rasgos de las comedias de Plauto, de “El Decamerén”y de las comedias de pas-
tores, agrandados por el efecto de la imaginacién, pueden rastrearse en la come-
dia renacentista que, a diferencia de la tragedia, desciende a la amabilidad, a la
cordialidad para asi poder tratar con mayor libertad los problemas de la clase
media que representa. La comedia viene a ser un documento social de primera
magnitud, reflejo de los modos de vida y un ejemplo de las buenas y sobre todo
de las malas costumbres, hecho desde los canones burgueses propios del momen-
to. Asi se configura un entramado teatral satirico, moralista y a la vez espectacular
que, avanzando el siglo, adquirird tonos mas melodramaticos. A veces se encuen-
tran ya galerias de tipos de marcado acento realista: uso de dialectos, personajes-
tipo, preferencia casi absoluta por la prosa etc., abren mayores cauces de compren-
sion entre el escenario y el publico.
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Segunda parte -

3. Qué importancia tiene para el teatro universal y la cultura?

Autores, obras, personajes, temas y técnicas de los italianos fueron conocidos,
admirados e imitados en otras épocas y paises, por ejemplo en Francia o sirvieron
para recrear el momento, la vida, habilidades, penurias, amores, etc. del mundo de
los cémicos por e]. Rafael Sabatini nacido en 1875 y que alcanzé fama y renom-
bre insospechados en 1921 con su novela “Scaramouche”.

4. ;Sabrias citar algunos de los personajes-tipo y algunos de sus rasgos mas
significativos?

Cada actor constituia un personaje que estaba caracterizado por una mascara.
Los personajes eran arquetipos con unas caracteristicas propias.

Hay tres categorias: criados, amos y los amantes. Criados (zanni) de proceden-
cia rural y algo tontos, que reciben golpes, se burlan de los viejos, pretenden ven-
der a su hermana al mejor postor, etc. El mas importante Arlequin de Bérgamo y
su popular comparnero Brighella; Polichinela de origen napolitano, que es algo filé-
sofo, Pedrolino, Sganarello... etc; Colombina es la criada, companera de Arlequin
y pretendida por el amo; otras, Coralina, Esmeraldina, etc. Amos: Pantalén, comer-
ciante veneciano; el Doctor, ignorante supino, es de Bolonia; el Capitén, que repre-
senta el poder militar, puede apellidarse Matamoros, Basilisco, etc. Humilla a los
criados como campesinos que son; es un tipo muy caracteristico, procedente del
sentir critico italiano sobre la presencia militar espafola en sus tierras; es espafiol y
a la vez bravucdn, fanfarrén, pusilanime, cobarde... un eco del “miles gloriosus”.
Los enamorados: una pareja de jévenes que suelen ser hijo o hija de Pantalén, o
viceversa del Doctor, suelen ir sin méascara y tienen nombres bucdlicos como
Rosana, Angélica o Florindo, Octavio. De procedencia petrarquista, son mas dig-
nos que los fantoches con los que conviven en los escenarios y por tanto el ele-
mento critico estd mas atenuado en ellos.

5. ;Qué ventajas e inconvenientes puede tener la repentizacién o improvi-
saciéon?

Libre, aunque se pueden ver reflejados en la biografia de Goldoniy en las pala-
bras de él mismo en sus Memorias cuando consulté los Centones, especie de tex-
tos breves redactados por un actor que contienen todo un repertorio de pequefios
didlogos, mondlogos, acciones de humor prefijadas (lazzi), a la vez que ciertas notas
documentales y legales; en su juventud los cotejé merced a viejos comediantes y
vio también los dibujos que ilustran los viejos libritos, las escenografias, etc.
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6. ;Qué hizo Goldoni por la Commedia dell’Arte?

Una buena parte de su produccién la componen obras inspiradas en ella. En
ellas condensa felizmente, de forma literaria, toda una tradicién que apenas habia
dejado textos. Para algunos, esta fijacion textual puede significar una traiciéon al
espiritu de dicho género, a su improvisacién y espontaneidad; sin embargo Goldoni
ofrece unos ejemplos de calidad tal que suponen un nuevo aliciente estético para
cuantos practican este género; de no ser por él, hoy no tendrian éxito Arlequin, ser-
vidor de dos amos y otras que se siguen programando con normalidad. En 1987 el
Taller de Teatro Navarro Villoslada representé una comedia del arte de Goldoni,
Los dos gemelos venecianos, con enorme éxito.

No debe olvidarse lo que en Paris hizo por ella tras ser reclamado por el Teatro
ltaliano. (Véase biografia).

7. ¢Por qué crees que Goldoni tuvo rivales y detractores?

Los cambios no suelen ser bien aceptados y, si ademas alguien tiene éxito con
ellos, mucho peor.

El pdblico suele ser también reticente a las novedades e incluso inamovible en
sus gustos por el esfuerzo que ello pueda suponerle o por otras razones.

8. ¢Quiénes son recordados y celebrados hoy en los escenarios?

Los rivales Unicamente son conocidos por los estudiosos de esa época y
Goldoni sin embargo, tiene una proyecciéon universal hoy.

9. Goldoni escribe unas Memorias famosas por la radiografia que hace de su
época, por dejarnos conocerle mejor en todos los sentidos, porque nos permi-
te asistir a los sucesos politicos, sociales, culturales, morales e histéricos de
Italia y de Francia. ;Qué son las memorias? ;Conoces algunos autores que las
hayan escrito, ademas de él y su rival Carlo Gozzi?

Memorias: en la acepcién décimo tercera del diccionario:”Libro o relacién escri-
ta en que el autor narra su propia vida o algunos acontecimientos de ella”. Los
libros de memorias suelen ser mds o menos selectivos. Algunos dan una vision
general de la vida “tamizada” mucho o poco por el filtro del “espejo ocasional de
la memoria personal”, por lo que u omiten hechos, o desdibujan la realidad o dan
una vision sesgada de la misma.
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Segunda parte -

Muchos de los “famosetes” de ahora han escrito las suyas y se inventan un pasa-
do a medida de sus inquinas, que puede resultar una bomba de relojeria para los
aludidos. Suelen ser frecuentes las de las "EX": por ej. M* Luisa Merlo, Marisa
Medina, Lucia Bosé, Maria Jiménez, Begofia Aranguren, aunque algunos de sus
maridos no se quedan atras, por ejemplo, Vilallonga.

Nota: Quizas se conozcan muchas mas por lo que seria oportuno trabajar trans-
versalmente el cotilleo, el “despelleje”, etc., muy al uso en todos esos programas
tan zafios que suelen ver adolescentes y no adolescentes y donde lo cutre parece
ser la tarjeta de visita hoy en nuestra sociedad.

Algunas otras memorias tienen mas enjundia y sinceridad como puede verse en
las de algin personaje histérico el cardenal Mitszentzi, el politico Charles de
Gaulle, el humorista Gila, etc.

Otras son escritas de forma novelada por ejemplo, Memorias de Africa de Isak
Dinesen, subtitulada Lejos de Africa-Sombras en la hierba, que ha sido llevada al
cine. El libro contiene una sincera evocaciéon de muchos momentos y avatares de
la vida, se basa la obra en muchos recuerdos emotivos y sinceros y esta escrito a
posteriori.

Se da también el caso de grandes escritores y/o intelectuales que son capaces
de evocar una época magistralmente desde la perspectiva de algin personaje his-
térico por ejemplo Margarita Yourcenar, quien, con sus Memorias de Adriano, supo
conmovernos a todos hace unos pocos afos.

Pio Baroja tiene dos libros de memorias, Juventud y egolatria y A la vuelta del
camino.

La lista se podria dejar abierta para ser ampliada a conveniencia de cada uno.

El relato de forma autobiogréfica ha sido un recurso literario desde antiguo en
nuestra historia de la Literatura recordemos la Vida del Lazarillo de Tormes y de sus
fortunas y adversidades o La historia de la vida del Buscén.

La vida del escudero Marcos de Obregdn estd llena de recuerdos personales de
Espinel y se acercaria mas al concepto que hoy tenemos de memorias, por citar
alguin otro ejemplo, y son sinceras y veraces autobiografias. El libro de la vida'y El
libro de las fundaciones de Santa teresa de Jesus y las Confesiones de San Agustin.
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En la literatura actual algun relato de ficcion presenta forma autobiografica
como La familia de Pascual Duarte de Camilo José Cela.

La lista de autores y obras se puede ampliar.

10. ;Cémo se llaman los escritores que se opusieron a las innovaciones de
Goldoni?

Detractores.
11. ¢ Quiénes son los detractores?

Abate Pietro Chiari, Brescia, 1711-1785. Jesuita y profesor de Elocuencia. Se
establecio en la corte de Francisco Il en Médena. En sus novelas se propuso intro-
ducir las ideas racionalista en ltalia: “La filosofia italiana”. Rival de Goldoni, al que
imit6 sin embargo en sus comedias. (Véase apartado de la biografia de Goldoni).
Describié la vida teatral en una trilogia novelesca: La bailarina honrada (1754), La
cantante por desgracia ( 1754) y La comediante afortunada (1755).

Carlo Gozzi, (véase biografia de Goldoni) Entre1761y 1765 compuso con inten-
cién polémica diez Fiabe o fabulas dramaticas en las que aparecen las mascaras y
los chistes de la Commedia dell Arte. Son leyendas orientales, cuentos infantiles,
escenas satiricas de tema contemporéneo. La polémica se agudizé cuando a las
obras de Gozzi, llenas de elementos maravillosos, Goldoni opuso 16 obras escri-
tas en una sola temporada, en las que puso de relieve la importancia que conce-
dia a la descripcién realista y a los caracteres. Para evitar a su rival, al que se habia
unido uno de sus antiguos adversarios, el Abate Chiari, se marché a Paris. En
Memorias inutiles, de 1797 recogio sus altercados con Goldoni y Gratarol.

12. {Por qué imaginas que Goldoni no volvié a Italia?
Libre, dejando volar la imaginacion.

Se puede comentar con los alumnos algin dato de la biografia y que ellos
deduzcan.
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Segunda parte -

13. ;A qué puede deberse que en su época fuera mas valorado y admirado
(por ejemplo, entre otros, por Voltaire, el Rey Luis XVI, los responsables del
Teatro Italiano de Paris, los espectadores de sus propias obras, etc.) en Francia
que en ltalia?

Libre.

Sugerencias: Quizas porque las clases sociales altas apreciaban el teatro y la cul-
tura italiana o porque veian en su teatro la linea de Moliére o porque al situar a
los personajes en otro contexto espacial, los espectadores no se considerarian
retratados o reflejados en la escena; porque su “chauvinismo” era fomentado
desde la escena al situar los vicios, errores, debilidades humanas fuera de sus fron-
teras y, en definitiva, porque los pioneros en general y él lo fue en la reforma de la
comedia en ltalia no suelen llevarse la mejor parte.

14. "Nadie es profeta en su tierra”. Explica el sentido de este dicho.

Con esta expresion se da a entender que no suelen reconocerse los méritos de
una persona en su entorno inmediato o en su pais, por lo que debe abandonar a
los suyos si desea triunfar. La frase la pronuncié Jesus, y se recoge en los Evangelios:
Lucas 4,24; Mateo 13,7; Marcos 6,24; Juan 4,44: "Si se hubiera quedado aqui nunca
habria salido de la mediocridad, y es que nadie es profeta en su tierra”.

15. ¢Sabrias sintetizar los rasgos del teatro de Goldoni?

Se opuso a la comedia improvisada, a las intrigas complicadas y repletas de bur-
las vulgares con obras en las que el didlogo, las costumbres y los personajes se ins-
piraban en la vida real. Devolvio al teatro italiano el caracter de naturalidad que
habia perdido después del siglo XVI, usé el dialecto veneciano y el toscano (lengua
oficial de lItalia hoy), profundizé en la caracterizacion psicoldgica superando los
caracteres “tipo”, dio a la burguesia y al pueblo categoria en cuanto personajes.

16. Senala otras lenguas romanicas que, como el toscano y el castellano, se
hablan hoy en la Comunidad Europea. Enumera y sitia geograficamente los
dialectos del castellano y los de las lenguas cooficiales de Espaia.

Se podria definir el término y hacer que los alumnos buscaran la respuesta en su

libro de texto. Asi se trabajaria el &rea de competencias basicas “aprender a apren-
der y autonomia en el manejo de la informacién”.
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17. ¢Sabes si en Espafna hubo polémicas literarias o teatrales en el XVIII?

Si, entre escritores egregios la polémica ha sido un hecho frecuente en todas
las épocas y paises, pero fue incisiva en el XVIII entre los tradicionalistas y los neo-
clasicos. En el siglo XVIII el polemista por antonomasia fue Forner, quien arreme-
tia contra todos tanto y, tantas veces que Leandro Ferndndez de Moratin en una
célebre carta le aconsejaba: “Deja en paz a los Iriartes, y a Ayala, y a Trigueros, y a
Valladares, y a Moncin, y a Huerta y a tres 6 cuatro docenas de escritores de quie-
nes te has declarado enemigo”.

En esa época y desde las Instituciones también hubo detractores y se tomaron
medidas de censura. Asi, por ejemplo, mediante la promulgacién de la Real Cédula
de 11 de junio de 1765, del rey Carlos Ill, fue suprimida la representacion de los
autos sacramentales por “desaconsejables”. Este “ilustrado” seguia de cerca la
méaxima de Boileau: “Rien n’est beau que le vrai” (Nada es mas bello que lo verda-
dero), méxima racionalista donde las haya.

18 ;Qué autor espaiol propone una renovacidn en el teatro en el siglo XVII?

Lope de Vega en su Arte nuevo de hacer comedias expone su normativa e ideas
acerca de la comedia, y aplica dichas reglas cuando escribe las suyas, asi como
otros dramaturgos de la época que le siguen en esta innovacion, por ejemplo, Tirso
de Molina, Ruiz de Alarcén, etc.

19. ;Sabes si tuvo detractores?
Si, Cervantes, Argensola.

Miguel de Cervantes, ya que habia recibido una educacién clasica basada en la
preceptiva aristotélica a través de los tratados de Pinciano, habia aprendido que la
comedia “debe ser moralizadora y docente a la manera de Terencio, con ciertas
exigencias de accion, lugar, tiempo, que no pueden transgredirse, fijado el nime-
ro de actos, etc.”

En el capitulo XLVIII de la primera parte de El Quijote y, por boca del canénigo,

formula sus ideas acerca del teatro y expone los mismos conceptos que le habian
ensefado en su juventud.
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Segunda parte -

20 ;Qué otros autores de la literatura espafola recuerdas que hayan pole-
mizado y/o rivalizado entre ellos?

Libre.

Sugerencias: Lope-Cervantes-Quevedo-Goéngora. Son conocidos suficiente-
mente los textos de todos ellos. En la actualidad, por ejemplo, Mario Vargas Llosa
y Gabriel Garcia Marquez llegaron a pegarse en publico.

J. Ortega y Gasset con sus Teorias-ideas acerca de la novela y Pio Baroja; el pri-
mero dice del segundo que “sus novelas no tienen ni argumento, ni técnica ni per-
sonajes” y éste le responde que “la novela es un género ancho y proteico, vital y
complejisimo que admite las mas diversas manipulaciones” lo que viene a ser
segun Cela “un saco en el que cabe todo”.

21. Significado de “polémica”, sinénimos de esa palabra, familia léxica de la
misma.

En la tercera acepcién del diccionario de la RAE: "Controversia por escrito sobre
materias teoldgicas, politicas, literarias o cualesquiera otras”.

Familia léxica: Polémica-o (adjetivo): Perteneciente o relativo a la polémica;
polemista: escritor que sostiene polémicas; polemizar: sostener o entablar una
polémica.

Sinénimos: Discusién, disputa, controversia, debate, contienda, altercado,
cuestion...

22. Busca el significado de tragedia, comedia, actor, mascaras, unidades,
arquetipo.

Momento idéneo para ayudar al alumno a ser auténomo en el aprendizaje: que

sepa manejar el diccionario. Se podrian hacer grupos de busqueda y fomentar la
cooperacion.
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2. EL TITULO

1. ¢Por qué se titula asi la obra?

Porque la obra estd ambientada en una posada regentada por una posadera
joven y guapa que cuenta con varios pretendientes, lo cual va a dar origen a toda
la trama y al enredo de la obra.

2. ;Qué significado tiene la palabra posadero/a? ;Adquiere a veces otro
significado diferente? ;A qué se debe?

Ver justificacion del titulo. Respecto a la segunda pregunta, ademés de las dife-
rentes acepciones de la entrada de la palabra, el diccionario registra otra entrada
en femenino plural, tal vez poco conocida del alumnado actual, pero muy comin
en otras épocas. Se trata de la palabra posaderas con el sentido de “nalgas”, que
probablemente fuese una especie de eufemismo.

3. Escribe las palabras relacionadas con la familia léxica de posadera.

Posar, posadero, poso, aposentar, posaderas, aposento, aposentamiento, apo-
sentador, reposar, reposo, reposado...

4. ;Qué criterios sigue un autor para titular una obra?

Depende de lo que quiera sugerir en el espectador y del tipo de obra. Puede
optar por un titulo simplemente descriptivo que aluda al protagonista, su nombre,
oficio, al espacio en que se sitian los hechos....; o bien por un titulo metaférico,
sugerente o simbdlico...Esta obra se podria prestar por ejemplo a titulos de carac-
ter popular (refranes o similares).

5. Sugiere otros titulos para la obra.
a) de tipo metaférico.

b) de tipo realista.

c) de tipo popular.

Libre.
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Segunda parte

6. ;Qué palabras pertenecen al mismo campo semantico de posada?

Venta, mesén, fonda, hospederia, hospedaje, hosteria, figén, albergue, refugio,
bungalow, hotel, hostal, motel, alojamiento, parador, pension...

7. ;Crees que en la época habria muchas mujeres que regentaban un negocio?

Probablemente el espectador del S. XVIII fuese pensando que la posadera iba a
ser la mujer del posadero, pero también es posible que fuese preparado para algin
tipo de enredo amoroso; que no pensara encontrarse con una posadera soltera,

joven, bella

y con esa capacidad de dirigir su vida a la par que sus negocios.

Goldoni opté por el titulo de La belle aubergiste en la versién francesa.

8. Actividades de comparacion entre la obra y una cancién.

Muifiada (cancion popular gallega)

Era unha noite de chuvia e de frio
a que eu pasei, no muifio do rio!
Toda contenta empecei a cantar,
pra non ter medo e & noite pasar!
Dum, dum, petan & porta,

saio a correr:

& Marquexifio

que vifia moer.

Vifa cun conto, levado do demo
cousas que as mozas,

moitas non queremos!

O pillo decia: eu quero moer,

no muifo do rio, oxe tén de ser.
No meu muific non moe ninguén,
tédos o queren porque moe ben.
Que moe ben, dirano os tolos,
pro, polo visto, non moe pra todos.
E se ti queres, pra mi moera

e se non queres xa te pesara

E, se me pesa, hei de pousar
pero, por ti, non he de chamar
Pero Marquixo, como é "caradura
foéise achegando e colleume a cintura.
Eu tefio xenio, logo me enfadei,
co aliviadoiro, no lombo lle dei.
Botéino fora, e cerreille a porta

porque pensei que lle daba unha volta.

Pobre Marquixo, qué mal lle saleu,

que levou na chepa, e mais non moeu.
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Era una noche de lluvia y de frio

la que pasé en el molino del rio;

toda contenta empecé a cantar,

para no tener miedo y la noche pasar.
Dum, dum, llaman a la puerta,

echo a correr:

es Marquexifio

que viene a moler.

Venia con un cuento, traido por el diablo
cosas que la mozas,

muchas no queremos.

El pillo decia: yo quiero moler,

en el molino del rio, hoy tiene que ser.
En mi molino no muele nadie,

todos lo desean porque muele bien.
Que muele bien, lo dirdn los locos,
mas, por lo visto, no muele para todos.
Y si tl quieres, para mi molera

y si no quieres ya te pesara.

Y si me pesa, me he de aguantar
pero, por ti, no voy a llamar.

Pero Marquixo, como es caradura

se fue acercando y cogidé mi cintura.
Yo tengo genio, asi que me enfadé,
con el orinal, en la espalda le di.

Lo eché afuera, y le cerré la puerta
porque pensé que iba a volver.

Pobre Marquixo, qué mal le salid,

que llevé en la chepa y ya no molié.



- Actividades Bachillerato

a) ;Qué semejanzas y qué diferencias encuentras entre esta cancién y el
argumento de La posadera?

Las semejanzas son tanto de tono, como de personajes. En ambos casos la pro-
tagonista es una mujer sola, que esta en un establecimiento publico donde se ofre-
ce un servicio, sea alojamiento y comida (la posada), sea la molienda del trigo
(molino). Tratando de aprovecharse de esta circunstancia, un caballero la requiere
de amores con fines casi siempre poco licitos. Tanto en la cancién como en la obra
de teatro, posada y molino parecen estar aislados de lugares de poblacién. El tono
es picaro en ambas piezas, y en ellas el lenguaje adquiere un doble sentido de
caracter claramente sexual, en la obra de teatro sucede en alguna ocasién y en la
cancioncilla resulta mas notorio. Otra semejanza es que tanto la posadera como la
molinera no son mujeres que se amilanen, al contrario saben salir airosas de situa-
ciones comprometidas y se valen por si mismas. Quizé la diferencia mas notable
son algunas de las circunstancias; en la cancién es de noche y la molinera esta
absolutamente sola, sin nadie a quien recurrir; asi que el peligro es mucho mayor;
sin embargo Mirandolina en cierto modo esté protegida por las gentes que le rode-
an y sobre todo por su criado Fabricio.

b) ¢(Qué semejanzas y diferencias encuentras entre el personaje de
Mirandolina y éste de la molinera?

Las dos son ocurrentes y astutas y saben valerse por si mismas para salir de
situaciones comprometidas. Evidentemente, en la obra teatral el caracter del per-
sonaje estd mas desarrollado. Mirandolina parece mas picara y mas coqueta, es ella
misma quien provoca situaciones de galanteo que la comprometen y de las que
luego debe salir. La molinera de la cancién se da de bruces con este hombre, que,
al parecer, sin que ella haya intervenido para nada, viene con muy malas intencio-
nes. Al ser el requerimiento mucho mas directo por parte del caballero y encontrar-
se ella sola en el molino, la muchacha tiene que actuar de forma expeditiva y vio-
lenta. Mirandolina, en cambio, tiene quien la ayude y recurre mucho mas a la astu-
cia y a la sagacidad que a la fuerza. En principio, el personaje teatral es mas una
mujer “urbana” y aguda, que pretende burlarse de los hombres que la desprecian,
bien sea por desenmascarar su hipocresia o por otros motivos mas sutiles. Sin
embargo el personaje de la cancién da la impresion de ser mas primario y rural, al
utilizar la fuerza. La primera gana al hombre por la inteligencia; la segunda se pone
a su altura con sus mismas armas fisicas.
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Segunda parte -

c) Comenta comparando la versién original y la traduccién castellana algu-
nos rasgos diferenciales entre castellano y gallego.

En el plano fénico se ve cémo los grupos consonénticos iniciales de palabra pl,
cl latinos que en castellano dan [l, en gallego dan ch. Ej. clamare > llamar, chamar,
pluvia> lluvia, chuvia. La e breve acentuada del latin en castellano da el diptongo ie,
mientras que en gallego no diptonga. Ej. quiero frente a quero; bien frente a ben.

En el plano morfosintactico se aprecia la posposicién de pronombres en las for-
mas personales: dirano (lo diran), colleume (me cogid), botéino (lo eché)
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3. EL RESUMEN

1. Resume toda la obra en veinte lineas mas o menos.

2. El siguiente resumen estaba ordenado, pero las alocadas cémicas lo han
puesto patas arriba. Ordénalo tu para que tenga sentido:

a) Cuando el caballero cae en la trampa de Mirandolina y esta loco de amor, ella
se burla de él, dandole celos con Fabricio, al que realmente ama.

b) Pero finalmente, Mirandolina declara delante de todo el mundo su amor por
su criado Fabricio y despacha de la posada a los tres pretendientes para que su
futuro marido viva tranquilo y sin sospechas ni celos de nadie.

c) Ademas se afiade al cortejo de los pretendientes un caballero engreido, que
habla mal de las mujeres y al que Mirandolina se propone castigar para vengarse
asi de sus palabras.

d) Una hermosa y coqueta posadera florentina es pretendida por un conde y un
marqués, de los que se burla constantemente.

e) Al enredo se suman también dos cémicas que aparecen por la posada. Estas,
con sus intervenciones, van a servir para poner de manifiesto la tacaferia del mar-
qués y la vulgaridad del conde.

f) A suvez el marqués y el conde sienten celos del caballero porque creen que
Mirandolina ha caido en sus brazos y al final se enzarzan los tres en una especie de
duelo.

El ordenesd, c, e, a, f, b.

3. Resume la obra de manera detallada.

4. Comenta el empleo de los conectores que nos han dado las pistas para
ordenar el texto de manera coherente.

Se trata de los conectores que estdn marcados en negrita en el resumen corto.
El resumen se ha dividido en seis parrafos. Los tres primeros estarian dentro de lo
que es la presentacion de la obra, por ello es légico que aparezcan conectores de
adicién como ademas y también, que suponen un suma y sigue en la presentacién
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Segunda parte

de personajes, actitudes e intenciones. El enredo propiamente dicho empieza con
la doble escena de la cena; el conector temporal cuando recoge el resultado de
esa accion (el enamoramiento del caballero) y supone el inicio del avance de la
trama. El conector a su vez, entre temporal y aditivo, va a reflejar otro resultado o
consecuencia de esa cena (las sospechas de los otros pretendientes), que se ha
producido por el mismo hecho. Los dos Ultimos conectores relevantes son el de
oposicion peroy el de ordenacion/temporalizacion finalmente, que marcan el final
del enredo y de la obra con una solucién diferente y opuesta a la esperada por los
pretendientes.
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4. EL TEMA

1. ¢Existen muchos “Caballeros” y “Mirandolinas” en la sociedad actual?
Justificalo.

Personal (Puede dar lugar a un debate con posturas encontradas).

2. Mirandolina comenta al final de la obra: “Aprenda de una vez el sefor
caballero que el amor tiene sus leyes que no conviene desafiar”. ;A qué leyes
se refiere?

A las representadas en el buen amor: la entrega, la comprension, la fidelidad, la
confianza... que representa la eleccién de Fabricio como esposo .Otra interpreta-
cion de la frase podria ser que es inutil oponerse a las leyes de la naturaleza y a la
atraccion entre los sexos proponiéndose, como intenta el caballero, no enamorar-
se nunca.

3. El padre de Mirandolina, ya fallecido, pretendia que ésta se casara con
Fabricio. ;Qué opinas de los matrimonios concertados? Se dan en el mundo
actual? ;Conoces alguna obra literaria o pelicula en la que se aborde este
tema?

Personal.

4. ; Qué importancia crees que tiene el humor en la obra? ; Cambiaria mucho
la obra si no se hubiera empleado este tono?

Personal.

5. Debate sobre el siguiente tema: La importancia del humor en las relacio-
nes personales.

Libre.
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5. EL ESPACIO Y EL TIEMPO

1. Seiala espacio y tiempo en el que se desarrolla la obra.

En Florencia, ltalia. Carlo Goldoni era italiano y, aunque habia nacido en
Venecia, seguramente conocia bien Florencia y prefirié situar la accion en esa ciu-
dad como mas representativa de cualquier ciudad italiana. En cuanto a la época, la
accion sucede en el siglo XVIII, en 1753. Lo pone el autor en un epigrafe detras
del titulo y los personajes, aunque no se cita después ninguna fecha concreta a lo
largo de la obra. Ese es el aflo en que se escribié y se estrené La posadera asi que
la comedia se sitia en un momento absolutamente actual para el autor.

No hay en la obra referencias a personajes histéricos o sucesos reales que pue-
dan conectar la comedia con esta época y lugar determinados.

2. La obra es neoclasica, del siglo XVIII, y como tal debia someterse a la regla
de las tres unidades. ;Sabes en que consisten? ;Se mantienen en La posadera?

La obra dramética debia respetar la unidad de lugar, tiempo y accién. Segun la
primera, toda la representacion debia situarse en un mismo espacio escénico y en
el caso de La posadera, no se respeta totalmente porque vemos también algunas
veces las habitaciones de dos huéspedes de la posada aunque nunca salgamos de
ella.

Segun la unidad de tiempo, la accién debia durar un maximo de 24 horas. En
esta obra no hay datos concretos que marquen el tiempo, aunque parece que
transcurre mas de un dia. De todos modos, la accidon no excederia demasiado ese
limite exigido por los neoclasicos.

La unidad de accién implicaba un Unico hilo argumental y en este caso si pare-
ce respetarse totalmente.

3. La obra de Moratin El si de las nifas es también una comedia del siglo
XVIIl y se situa en una posada. ;Podrias encontrar semejanzas y diferencias
con La Posadera.

Respuesta libre. Se puede ayudar a percibir que hay muchas mas diferencias
que semejanzas. Mas humoristica y ligera la italiana, mas “instructiva” la espafola.
Las protagonistas, Mirandolina y Paquita, son absolutamente diferentes en actitud,
caracter y comportamiento. Las dos obras tienen en comun la defensa del amor
verdadero y, por supuesto, el hecho de ser comedias las iguala en el final feliz.
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6. LA ESTRUCTURA

1. ¢Cuantos actos tiene la obra?

Dos.

2. ;Sabes qué diferencia hay entre un acto y una escena?

Acto es una parte de la obra que termina con una bajada del telén.

Escena es cada una de las partes en que se divide un acto de una obra teatral
en la que estan presentes los mismos personajes.

3. ¢Doénde situarias la presentacidn, el nudo y el desenlace?

Presentacion: Termina con la apariciéon de los cuatro personajes principales:
Mirandolina, Conde, Marqués y Caballero.

El nudo termina con la rendicion del Caballero, el enfrentamiento entre los tres
rivales masculinos y la duda de Mirandolina sobre cuél va a ser su decision final.

Desenlace: Decisién de Mirandolina de casarse con Fabricio rechazando a los
otros pretendientes.

4. ;Qué papel crees que desempeiian las canciones en la obra? ;Son todas
del mismo tipo?

Las canciones son de dos tipos diferenciados; unas que aportan parte del con-
tenido argumental y sustituyen a didlogos hablados y otras, por el contrario, apo-
yan la accién, a veces la comentan coralmente y siempre dan color y vivacidad a la
escena.

5. ¢(Crees que el desenlace feliz, propio de una comedia, puede tener algtn
otro significado?

Quiza el autor pretenda subrayar la franqueza del pueblo frente a la decadencia
de los personajes més aristocraticos. Hay una cierta critica social de las clases mas
pudientes que aparecen ridiculizadas y llenas de defectos frente al sano comporta-
miento de los personajes populares.
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6. Sustituye el final feliz por un desenlace tragico o, al menos, mas dramatico.

Respuesta libre.
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7. LOS PERSONAJES

1. Basandote en la obra ;podrias dar razones que te lleven a dudar del amor
de Mirandolina por Fabricio?

Alo largo de la obra la posadera llena de atenciones a los personajes aristécra-
tas estando en todo momento Fabricio en un segundo plano.

Fabricio en varias ocasiones recuerda a Mirandolina los consejos que le dio su
padre en el lecho de muerte y Mirandolina por fin decide casarse con él al encon-
trarse acosada y en situacion bastante comprometida. Esto nos lleva a pensar que
lo hace para que Fabricio la proteja.

2. Caracteriza al caballero teniendo en cuenta sus habitos, costumbres, su acti-
tud ante las mujeres y ante las personas que estan directamente a su servicio.

Se trata de un personaje con un comportamiento ridiculo, miségino, hipdcrita,
lleno de manias, escrupuloso... Lleva consigo un exterminador de chinches y un

criado al que trata con desprecio.

En relacion a las mujeres se muestra duro, machista, incapaz de enamorarse,
pero en el fondo es todo lo contrario (se enamora perdidamente de Mirandolina).

3. Elige algun personaje de la obra cuya forma de actuar y pensar pueda
compararse con otro de la actualidad.

Respuesta libre.

4. Establece un paralelismo entre el conde y el marqués teniendo en cuenta
su origen, estatus social, su personalidad y su actitud hacia Mirandolina.

Ambos pertenecen a la aristocracia aunque mientras al marqués el titulo le viene
por linaje el conde lo ha adquirido comprandolo.

Si el conde es un aristocrata acaudalado, el marqués lo Unico que posee es su
titulo pues esta arruinado.

Ambos estdn enamorados de Mirandolina y pretenden conquistarla utilizando
las armas que poseen: el conde su dinero y el marqués sus titulos.
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El conde utiliza modales més bruscos, menos refinados, fruto quizas de su pro-
cedencia, y otorga gran valor al dinero como medio de conseguir lo que se propo-
ne. Es también mas inmoral.

Ambos, en algunos momentos rivales, en cuanto al objetivo que persiguen apa-
recen como aliados, aunque en el fondo entre ellos existe gran enemistad.

Aunque el objetivo de ambos, conseguir los favores de Mirandolina, es el
mismo, la forma de actuar de uno y otro difiere. El marqués pretende conquistarla
siendo cortés con ella, caballeroso y tratando de protegerla. El conde, en cambio,
la agasaja con multiples regalos.

5. Teniendo en cuanta que la accién se desarrolla en el siglo XVIII, ;crees que
Mirandolina es una mujer tipica de su época o se trata de un personaje con ras-

gos mas actuales?

Respuesta libre.
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8. LENGUAJE Y ESTILO

1. Seiala algunos rasgos lingiiisticos que manifiesten el caracter o actitud
vital de los personajes.

Caballero: ;Lo ven? jAgual lItalia vive en plena barbarie. Si hubierais vivido,
como yo, en las grandes cortes de Francia....

Mirandolina: ;Que me dejo rondar? jPues claro! ;A quién no le gusta? Si bien se
mira, de ese modo cumplimos nuestros deberes sociales. Es lo que tiene divertirse
con un hombre, que termina fuera de si.

2. Senala los rasgos propios del registro coloquial que hay en el monédlogo
de Mirandolina, cuando habla de la coqueteria femenina. Se encuentra en el
acto primero y comienza “Uy, lo que ha dicho! El excelentisimo sefior marqués
de la Miseria..."”

Entonacién expresiva, muletillas (pues... pues...).

Cambio del orden légico de las oraciones (Harta me tienen los hipdcritas.
Guerra le daremos);

Uso de frases hechas (que no quieren pan...).

Metaforas basadas en objetos de la vida cotidiana, en concreto, de la comida.
Frases nominales y breves (a cada cual su funciéon. En sentido figurado).

Uso pleonéstico de pronombres (y ese caballero me parece a mi que bizquea).

Mirandolina habla a Deyanira de “vos”. ; Qué persona verbal utiliza? ; Qué nom-
bre recibe este uso? ;Qué diferencia con su empleo en el espafnol de América?

“Vos", en este caso, es un tratamiento de respeto. Sin embargo, en el espafiol

actual hablado en ciertas partes de Hispanoamérica, el “vos” es un equivalente al
“t4" coloquial utilizado en Espafa.
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4. El marqués, en su afan por alabar la comida de Mirandolina, hace una enu-
meracién creciente: “suculento, riquisimo, verdaderamente sabroso”. ;Qué
recursos ha utilizado para expresar el grado superlativo? ; Qué otros recursos
podria haber empleado?

Prefijos como “super”, “extra”, “ultra”..., repeticion del adjetivo, oracién com-
parativa o consecutiva...

5. ¢Qué recursos expresivos utiliza el caballero en el monédlogo del final del
primer acto, tras la cena servida por Mirandolina. El texto comienza diciendo
"¢ Qué es lo que siento dentro de mi?”

Interrogacion retdrica: “;Qué es lo que siento...?”
Metéforas:”luna, antorcha de las mas carnales pasiones...”
Exclamacién: “jAy, luna, ...! jHuyamos!”
Epitetos: “Noche perfumada y blanda. Libertina vecindad.”
Enumeracion de onomatopeyas: “bisbiseo... susurro y frufd.”
pey y
Hipérbole: “El monstruo de la concupiscencia. ”

|

Exhortacién:” jhuyamos
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